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Струнные квартеты композиторов русского авангарда начала XX века: 
к проблеме эволюции жанра 
Соколова Н. Л. 

Аннотация. Цель исследования – выявить особенности эволюции жанра струнного (смычкового) 
квартета в творчестве композиторов русского авангарда начала XX столетия. В статье рассматри-
ваются струнные квартеты А. С. Лурье, Н. А. Рославца и А. В. Мосолова, созданные в 1910-1920-е го-
ды − один из самых сложных и противоречивых периодов в истории отечественной музыки. Сквозь 
призму претворения традиционного начала и новаторских идей определяются особенности их худо-
жественных концепций, формы, драматургии, тематизма и инструментальных средств выразитель-
ности. Показано, что авангардные поиски и эксперименты обогатили образно-смысловое и эмоцио-
нальное поле квартетной музыки, расширили традиционные формы звучания смычкового ансамбля, 
раздвинули академические рамки эстетической трактовки жанра и обозначили перспективы его 
дальнейшего развития. Научная новизна статьи состоит в том, что впервые струнные квартеты ком-
позиторов русского авангарда представлены в контексте эволюции жанра в отечественной музыке 
XX столетия. В результате исследования было определено, что в условиях радикального переосмыс-
ления классических канонов, характерного для эстетики авангарда, струнный квартет продемон-
стрировал жизнестойкость жанровой традиции. Эксперименты и преобразования были направлены 
прежде всего на обновление звучания ансамбля темброво однородных инструментов, привели к но-
вым прочтениям классической модели жанра и созданию индивидуальных жанровых решений, 
предопределив аналогичные процессы в квартетной музыке отечественных композиторов послед-
ней трети XX − начала XXI столетия: С. М. Слонимского, А. Г. Шнитке, С. А. Губайдулиной. 
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String quartets by composers  
of the Russian avant-garde of the early 20th century:  
on the problem of the evolution of the genre 
N. L. Sokolova 

Abstract. The aim of the study is to identify the features of the evolution of the string (bowed) quartet gen-
re in the works of composers of the Russian avant-garde of the early 20th century. The article examines  
the string quartets of A. S. Lurie, N. A. Roslavets, and A. V. Mosolov created in the 1910s-1920s – one  
of the most complex and contradictory periods in the history of Russian music. Through the prism of embo-
dying traditional beginnings and innovative ideas, the features of their artistic concepts, form, dramaturgy, 
thematicism, and instrumental means of expression are determined. It is shown that avant-garde searches and 
experiments enriched the figurative-semantic and emotional field of quartet music, expanded the traditional 
forms of sounding of a bowed ensemble, pushed the academic boundaries of the aesthetic interpretation  
of the genre, and outlined the prospects for its further development. The scientific novelty of the article lies 
in the fact that, for the first time, string quartets by composers of the Russian avant-garde are presented  
in the context of the evolution of the genre in Russian music of the 20th century. The research determined 
that in the context of a radical rethinking of classical canons, characteristic of the aesthetics of the avant-
garde, the string quartet demonstrated the resilience of the genre tradition. Experiments and transfor-
mations were aimed primarily at updating the sound of an ensemble of timbre-homogeneous instruments, 
led to new readings of the classical model of the genre and the creation of individual genre solutions, prede-
termining similar processes in the quartet music of Russian composers of the last third of the 20th – early 
21st centuries: S. M. Slonimsky, A. G. Schnittke, S. A. Gubaidulina. 

Введение 

Актуальность данного исследования обусловлена усилением научного внимания к малоизвестным страни-
цам русской музыкальной культуры прошлого, стремлением к переосмыслению художественно-эстетического 
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значения творчества композиторов-авангардистов начала XX века, необходимостью воссоздать полную кар-
тину эволюции жанра смычкового квартета в отечественной музыке минувшего столетия.  

Для достижения вышеуказанной цели были поставлены следующие задачи: 
− проанализировать Первый квартет А. С. Лурье, Третий квартет Н. А. Рославца и Первый квартет А. В. Мо-

солова с позиции специфики их художественных концепций, формы, драматургии, тематизма и инструмен-
тальных средств выразительности; 

− рассмотреть особенности претворения в них традиционного начала и новаторских идей;  
− определить влияние авангардных тенденций на эволюцию жанра струнного квартета в отечественной 

музыке XX столетия.  
В данной статье задействован метод целостного анализа, предполагающий рассмотрение музыкального 

произведения в единстве его содержания и формы, а также сравнительный метод, позволяющий обобщить 
и систематизировать полученные результаты.  

Материалом для исследования послужили композиторские (нотные) тексты струнных квартетов и их ис-
полнительские версии: Первый квартет А. С. Лурье – Лейпцигский струнный квартет в составе: Андреас Зай-
дель (скрипка), Тильман Бюнинг (скрипка), Иво Бауэр (альт), Маттиас Моорсдорф (виолончель); Третий квар-
тет Н. А. Рославца – Струнный квартет «Студия новой музыки» под руководством Станислава Малышева; 
Первый квартет А. В. Мосолова – Новосибирский струнный квартет «Филармоника» в составе: Валерий Кор-
чагин (скрипка), Оксана Анисимова (скрипка), Владимир Копылов (альт), Николай Гирунян (виолончель).  

Теоретическую базу исследования составили фундаментальные работы, посвященные проблемам истории 
отечественной музыкальной культуры XX столетия (Раабен, 1963; Левая, 1991; Арановский, 1998; Гойови, 2006; 
Барсова, 2007; Высоцкая, Григорьева, 2011), монографии, освещающие стилевые особенности и эстетические 
искания композиторов русского авангарда 1910-1930-х годов (Нестьев, 1991; Воробьев, Синайская, 2007; Ло-
банова, 2011), а также научное и литературное наследие самих композиторов-авангардистов (Рославец, 1924; 
Мосолов, 1986; Лурье, 1997).  

Практическая значимость исследования состоит в возможности включения анализируемых в статье сочине-
ний в современную концертно-творческую и педагогическую практику, а также в их использовании в учебно-
практических курсах образовательных программ в области музыкально-инструментального искусства. 

Обсуждение и результаты  

Первые десятилетия XX столетия – один из самых сложных и противоречивых периодов в истории отече-
ственной музыки, характерной приметой которого стала множественность и борьба различных, порой по-
лярных художественно-эстетических установок и стилевых течений. С одной стороны, крепли и активно 
распространялись традиции русской классики, с другой – зарождалась новая музыка, требующая «всеобщего, 
глобального обновления языка искусства, обновления, которым отмечена вся история его развития в XX ве-
ке» (Арановский, 1998, с. 10).  

Основным носителем новаторских идей стал музыкальный авангард – художественное направление 
1910-1920-х годов, постулирующее идею отрицания традиций прошедших эпох, для которого «новизна 
как таковая становится главной целью творчества и главным критерием ценности его результатов» (Царе-
градская, 2019, с. 12). Согласно современным энциклопедическим определениям, авангардом (от француз-
ского avant-garde – «передовой отряд») «принято именовать такие художественные направления, представи-
тели которых, основывая свое творчество на новых (с их точки зрения) прогрессивных эстетических идеях 
и использовании вызывающе необычных приемов и средств, противопоставляют его устоявшимся в обще-
стве вкусам» (Акопян, 2010, с. 16). При этом, как отмечают исследователи, музыкальный авангард отторгал, 
прежде всего, «романтическую культуру и реализм, на рубеже веков уже во многом исчерпавшие свой худо-
жественный потенциал» (Воробьев, Синайская, 2007, с. 8).  

Вопреки романтической и постромантической эстетике, ключевой чертой которой было постижение внут-
реннего мира человека и отражение тончайших движений его души, художниками музыкального авангарда 
начала XX века «субъективные переживания как центр тяжести произведения… преодолевалось как анахро-
низм» (Воробьев, Синайская, 2007, с. 8). Отсюда видится не случайным, что многие жанры камерно-
инструментальной ансамблевой музыки, ставшие завоеванием классико-романтической традиции как сфера 
воплощения глубоко личного лирически-интимного начала, оказались в стороне от авангардных поисков и экс-
периментов. Однако, пройдя путь от полного отрицания художественного опыта прошлого до стилевых ком-
промиссов, допускающих обращение к традиции, композиторы-авангардисты сказали свое слово в камерно-
инструментальных жанрах, в том числе в струнном квартете.  

По мнению Л. Н. Раабена, развитие камерно-инструментальной музыки «в первой половине XX столетия 
образовывало как бы два полюса творчества и шло по пути преодоления разрыва между обоими полюсами, 
что сказывалось в устремлении композиторов в создании искусства одновременно высокохудожественного 
и доступного широким массам народа» (1963, с. 6). Однако с позиции сегодняшнего дня можно с уверенностью 
говорить, что эволюция отечественного музыкального искусства в XX веке, как и его отдельных жанров, – про-
цесс гораздо более сложный и многовекторный, в котором крайне «современнические» − авангардные тен-
денции сыграли особую роль.  

В числе композиторов − представителей русского авангарда начала XX столетия, обратившихся к струнному 
квартету, − оказались А. С. Лурье, Н. А. Рославец и А. В. Мосолов. Обладая яркой творческой индивидуальностью, 
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каждый из них не столько пытался коренным образом преобразовать квартетный жанр, сколько продемон-
стрировал его открытость к обновлению, способность к многовариантности сочетания традиционного нача-
ла и самых смелых новаторских идей.  

Автором трех струнных квартетов стал Артур Винсент (Сергеевич) Лурье (1891-1966) – «эстет и любитель тон-
ких парадоксов», осуществляющий поиск «новых средств звукового выражения» (Нестьев, 1991, с. 82). Его первый 
опыт в квартетном жанре пришелся на студенческие годы. В 1915 году он пишет неординарное для своего време-
ни сочинение – двухчастный цикл для двух скрипок, альта и виолончели, воплощающий идею «освобождения 
звука». Это один из ранних образцов «не-тональной» (Гуляницкая, 1998, с. 461) квартетной музыки, созданных 
посредством серийной техники. Его основу составил звукоряд «си – до – ля – соль диез», который проходит сквозь 
весь Квартет, выполняя объединяющую и формообразующую функцию. Несмотря на отказ от тональности в ее 
классическом виде, острые диссонансы и хроматические гармонии, композитор все же сохраняет некоторые эле-
менты традиционной музыкальной речи в виде развернутых эпизодов кантиленно-речитативного характера.  

Квартет А. Лурье – лирико-драматическая концепция с весьма свободной трактовкой сонатной формы. 
Его драматургия выстраивается по принципу так называемого монтажа – чередования законченных контраст-
ных построений. Так, лирические темы вокального склада как бы смыкаются с конструктивистскими звуковыми 
комплексами, вызывающими ассоциации с движением механизмов или необратимым «бегом времени». Мело-
дии классического типа звучат на фоне специфических интонационно-ритмических формул, а насыщенная фак-
тура, повторяющиеся ритмические группы и короткие мотивы сочетаются с развернутыми монологами солиру-
ющих голосов. Если при воплощении лирического начала автор традиционно опирается на певучую природу 
струнно-смычковых инструментов, то в создании конструктивистских звучностей на первый план выходят их 
сугубо инструментальные свойства с характерным кругом приемов игры и способов звукоизвлечения: 
tremolo, sul ponticcello, glissando, разнообразной аккордовой и пассажной техникой.  

Эмоциональная палитра Квартета А. Лурье отличается присутствием крайне полярных состояний: от ме-
дитативных до экзальтированных. Это сопровождается расширением диапазона громкостной динамики зву-
чания камерного ансамбля от pppp до ffff, использованием контрастных тембровых оттенков – яркого ordinatо 
и приглушенного con sordino, разнообразных артикуляционных приемов.  

Однако главной новацией композитора-авангардиста в квартетном жанре стало то, что в поисках новой 
звучности он отошел от традиционной классико-романтической трактовки ансамбля как четырех индивиду-
ализированных и равноправных голосов в пользу создания единого инструментального «тембра-монолита», 
обладающего широчайшими образно-выразительными и техническими возможностями. Тембровая одно-
родность инструментов служит Лурье источником для звукотворчества, потенциально способным в мель-
чайших нюансах воплотить самый смелый замысел художника-новатора.  

«Колумбом новых звуковых миров» можно по праву назвать Николая Андреевича Рославца (1881-1944), 
о котором современники писали: «Его музыка – мир организованных звуков, в ней есть огромная закономер-
ность и логика, но она абстрактна в своей эмоциональной природе, и, видимо, эмоционализм не входит в зада-
чи автора. Рославцу свойственно специфическое и глубокое мастерство, но вряд ли звуковая необычность его 
произведений» (Цит. по: Лобанова, 2011, с. 254-255). Сам себя он называл не композитором, а «организатором 
звуков»: «Я классик – прошедший искусство всего нашего времени, воспринимавший всё, что создано челове-
чеством <…> Я всё завоевал и говорю, что никакого разрыва в линии развития музыкального искусства у меня 
нет», – декларировал Н. Рославец, добавляя: «Могучее внутреннее побуждение – а отнюдь не желание “ориги-
нальничать”, как это еще и по сие время кажется некоторым нечутким людям, – заставило меня порвать 
со школьными традициями и школьной техникой и устремиться по пути самостоятельного искания новых 
форм» (1924, с. 133-134). В свою очередь, исследователи нашего времени охарактеризовали творческий облик 
композитора как «пародоксальный синтез новаторства и традиционализма» (Лобанова, 2011, с. 254).  

Традиционализм Н. А. Рославца выражается прежде всего на уровне жанровых предпочтений. Вслед за рус-
скими и западноевропейскими классиками композитор уделил особое внимание камерно-инструментальной 
ансамблевой музыке с участием струнно-смычковых инструментов, став автором пяти струнных квартетов, со-
нат для скрипки, альта и виолончели с фортепиано, фортепианных трио. Как отмечает М. Лобанова, «камер-
ность – не только жанровый показатель, но и качество, постоянно привлекавшее композитора, наиболее полно 
отвечавшее его потребности в эксперименте и склонности к стабилизации найденного» (2011, с. 319).  

Продолжив искания Лурье в сфере инструментального звукотворчества, Рославец изобрел собственный му-
зыкальный язык – «крепкую устойчивую систему нового звукосозерцания и звуковосприятия, вырастающую 
на почве нового ощущения и восприятия мира, рожденную новой эпохой» (Гостева, 2017, с. 51). Его смыслообра-
зующей лексемой становится «синтетаккорд» – звукокомплекс, формируемый на основе 12-тоновой шкалы спе-
циально для каждого сочинения.  

Ярким образцом применения «синтетаккордовой» техники письма выступает Третий струнный квартет, 
написанный предположительно в 1919 году. По мнению исследователей, это «один из лучших и в то же время 
внутренне противоречивых образцов “академического новаторства” Рославца» (Лобанова, 2011, с. 320). В нем 
лирические темы сочетаются с элементами конструктивизма, а экспрессивные остро диссонирующие драма-
тические звучности сменяются созерцательными монологами, представляя сложную картину эпохи, полную 
скорбных событий и трагических противоречий. Параллельно на страницах Квартета разворачивается диалог 
художника XX века с культурой далекого прошлого, в котором переплелись глубоко личные высказывания 
автора и вневременные откровения, выраженные новым современным языком.  

«Строительным материалом» звуковысотной системы сочинения стал «синтетаккорд» из семи звуков:  
«фа – ми – соль – фа-диез – ля-диез – ля – соль-диез», экспонированный как по горизонтали – линеарно, 
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так и по вертикали. Между тем его начальное интонационное звено представляет собой вариант анаграммы 
«B-A-C-H» в доминантовом изложении, известной также как мотив креста, традиционно символизирующего 
человеческие страдания. Трагизм образно-художественного содержания Квартета усиливается присутствием 
еще одной знаковой барочной музыкально-риторической фигуры – tmesis, как правило, обозначающей страх 
и ужас. Паузы, цезуры и ферматы, внезапно прерывающие звучание ансамбля, выполняют важную драматур-
гическую функцию отсечения друг от друга различных разделов формы для создания композиции «мозаич-
ного» типа. Наряду с частыми агогическими отклонениями и сменами темпа они усиливают эффект турбу-
лентности временных процессов музыкального действа.  

В поисках нестандартных звуковых решений в условиях темброво однородного квартетного состава Рос-
лавец отходит от традиционно кантиленной трактовки струнно-смычковых инструментов, открывая новые 
грани их выразительности посредством многообразных артикуляционных оттенков в виде акцентов, tenuto, 
sf, marcato, штриховых комбинаций, множественных агогических отклонений и орнаментики.  

Еще одним представителем русского авангарда начала XX столетия, внесшим свой вклад в эволюцию 
жанра струнного квартета, стал Александр Васильевич Мосолов (1900-1973). Свое единственное сочинение 
для двух скрипок, альта и виолончели композитор создал в наиболее плодотворный творческий период од-
новременно с получившим широкую известность «символом индустриализации» – симфоническим эпизо-
дом «Завод. Музыка машин» ор. 19 (1926) из балета «Сталь».  

Подобно «Заводу», Квартет написан в русле конструктивистских тенденций, охвативших русскую музыку 
в 1920-е годы. Впервые в центре художественной концепции сочинения оказывается производственный меха-
низм с его «обездушенной» природой, а традиционная трактовка камерно-инструментального жанра как сферы 
воплощения эмоционально-личностного «человеческого начала» отходит на второй план. Квартет отличает 
подчеркнуто мрачный колорит музыки, усиленный авторскими ремарками feroce, tenebroso, особой ролью 
тембров альта и виолончели, а также частым звучанием первой скрипки в низких регистрах на струне соль. 
Доминирование конструктивистских элементов в виде жестких звучностей, остро диссонирующих полиаккор-
довых комплексов и хроматических гармоний в совокупности с «остинатностью» и своего рода механистичной 
«вращательностью» интонаций создают зловещую картину тотальной неизбежности происходящего.  

Квартет Мосолова – образец оригинального подхода к трактовке традиционного четырехчастного сонатно-
симфонического цикла, где первая часть и финал написаны в сонатной форме с усеченной разработкой и ре-
призой, вторая – Adagio Tempo di Gavotta − с элементами рондо, третья − Scherzo Viva alla marcia − имеет про-
стую трехчастную структуру. Драматургия сочинения отличается полижанровостью и монтажностью, где в ка-
честве прообразов выступили полька, гавот, фокстрот, а также колыбельная. Танцевальность, ритмическая 
острота и звуковая красочность придают музыке ярко выраженный оттенок театральности.  

На сегодняшний день Квартет Мосолова остается уникальным жанровым решением, обозначившим ши-
рочайшие перспективы смычкового ансамбля в воплощении разного рода звукоизобразительных эффектов. 
К индивидуальным звуковым находкам можно отнести подражание сигналам машин, постукиванию механиз-
мов, колокольному звучанию, а также духовым и ударным инструментам. Для этого композитор использует sul 
tasto (игра на грифе) и sul ponticcello (игра у подставки), варьирующие звучание квартета от приглушенного шо-
роха до пронзительного скрежета, pizzicato с ударами по грифу quasi tamburo, имитирующее игру на барабане, 
натуральные и искусственные флажолеты, близкие по тембру флейте.  

Это сочинение – одно из немногочисленных струнных квартетов композиторов-авангардистов начала XX сто-
летия, представленных широкой публике. Его отечественная премьера состоялась в Москве 20 февраля 1927 года 
в исполнении Квартета имени Страдивари – одного из первых профессиональных ансамблей, организованных 
в постреволюционной России. Наряду с просветительством и пропагандой лучших образцов русской квартет-
ной классики в число творческих задач этого коллектива, названного А. В. Луначарским «одним из созданий 
революции в области музыкальной культуры» (Цит. по: Давидян, 1994, с. 74), входило исполнение и популяри-
зация новых сочинений советских авторов. Отечественная критика сразу обратила внимание на самобытность 
творческих устремлений Мосолова, отметив, что «среди немногочисленной группы друзей по направлению он 
успел занять своеобразную весьма интригующую и острую позицию. Его интересуют или экстраординарные 
темы, или экстраординарные сочетания. Он меньше всего мелодист и гармоник, тогда как всевозможные при-
чуды ритма и звучаний его привлекают преимущественно. Оттого он в музыке прежде всего изобретатель, всегда 
остроумный, пикантный и, в конечном счете, привлекательный и возбуждающий. Необычно оригинален его квар-
тет. Очень редкие и одинокие мелодии… окружены бесчисленной свитой флажолет, пиччикат, алчных аккордов, 
жестких вскриков, вакханалий, самых неожиданных нескрипичных звучностей» (Цит. по: Мосолов, 1986, с. 16-17).  

Несколько в ином ключе был оценен Квартет Мосолова после его исполнения на Пятом Интернациональном 
фестивале Ассоциации современной музыки во Франкфурте-на-Майне в августе 1927 года. В зарубежной прессе 
писали: «…этот молодой, воспитанный Глиэром и Мясковским композитор доказал свою даровитость. Его четы-
рехчастное произведение как в выборе тем, так и в их мозаичном сопоставлении и повторении обнаруживает 
те качества, которые нами воспринимаются как национально-русские» (Цит. по: Мосолов, 1986, с. 17).  

Как показала история, сценическая судьба любого сочинения традиционно зависит не только от уровня ма-
стерства исполнителей, но и их открытости новейшим тенденциям современности, художественной солидар-
ности с композитором. В связи с этим главной и пока нерешенной задачей русского музыкального авангарда 
начала XX столетия остается обретение своего исполнителя и слушателя. Как и сто лет назад, смычковые квар-
теты А. С. Лурье, Н. А. Рославца и А. В. Мосолова удостаиваются лишь единичных исполнений, практически 
не звучат в концертных залах и мало знакомы публике. 
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Заключение  

Таким образом, интенсивные поиски и эксперименты композиторов русского авангарда начала XX столетия 
в сфере музыкального языка, формы, драматургии, инструментальных средств выразительности не привели 
к коренной трансформации классических канонов квартетного жанра, продемонстрировав его жизнестойкость. 
Направленные в первую очередь на создание нового оригинального звучания, они раскрыли богатый акустиче-
ский и выразительный потенциал классического темброво однородного камерно-инструментального ансамбля 
и раздвинули академические рамки понимания жанра.  

Запечатлев противоречивый дух своего времени, струнные квартеты композиторов русского авангарда 
первых десятилетий XX века положили начало камерно-инструментальной летописи эпохи, продолженной 
Н. Я. Мясковским, М. С. Вайнбергом, Д. Д. Шостаковичем. В то же время попытки преобразования тради-
ций и создания оригинальных жанровых решений предопределили аналогичные процессы в квартетном 
творчестве отечественных композиторов последней трети XX − начала XXI столетия: С. М. Слонимского,  
А. Г. Шнитке, С. А. Губайдулиной.  

Перспективы исследования заявленной проблематики заключаются в осмыслении процессов исполнитель-
ского прочтения квартетной музыки композиторов русского авангарда начала XX столетия, а также в дальней-
шем изучении эволюции жанра в русле европейских и отечественных традиций.  
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