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Рецензия на коллективную монографию:  
Туминская О. А., Гаевская Н. З.  
Образ юродивого в слове и изображении /  
вст. ст. доктора философии К. Г. Исупова; сост. и ред. Н. З. Гаевская. 
Калуга: Золотая аллея, 2021. 208 с., ил. 

Демченко А. И. 

Аннотация. В рецензии рассматривается монографический труд О. А. Туминской и Н. З. Гаевской 
«Образ юродивого в слове и изображении» (2021), посвященный всестороннему аналитическому рас-
крытию образа юродивого в литературе и искусстве. Анализируя многочисленные иконографические 
образцы, обращаясь к широкому кругу источников, авторы монографии прослеживают параллели со-
здания образа юродивого в иконографии и агиографии. Обладая содержательной, методологической 
новизной, междисциплинарным характером, сочетающим исторические, искусствоведческие, антро-
пологические подходы, рецензируемое издание вносит значительный вклад в исследования юродства. 

 
 

EN 
 

Joint Monograph: Tuminskaya O. A., Gayevskaya N. Z.  
The Image of the Holy Fool in the Word and Depiction /  
intr. by Doctor in Philosophy K. G. Isupov;  
comp. and ed. by N. Z. Gayevskaya.  
Kaluga: Zolotaya Alleya, 2021. 208 p., ill.: Book Revew 

Demchenko A. I. 

Abstract. The review considers the monographic work “The Image of the Holy Fool in the Word and Depic-
tion” by O. A. Tuminskaya and N. Z. Gayevskaya (2021), dedicated to shedding light on the image of the holy 
fool in literature and art in a comprehensive analytical manner. Analysing numerous iconographic exam-
ples, referring to a wide range of sources, the authors of the monograph trace the parallels of the creation  
of the image of the holy fool in iconography and hagiography. Being novel in its content, methodology, ha-
ving an interdisciplinary nature that combines historical, art historical, anthropological approaches, the re-
viewed publication makes a significant contribution to the study of foolishness for Christ. 

 

Образ юродивого в литературе и искусстве стал объектом пристального внимания исследователей в XX ве-
ке. К настоящему времени отражение феномена юродства в иконографии и агиографии получило концеп-
туальное осмысление в контексте основных процессов развития отечественной культуры. Недавно литерату-
ра о юродстве обогатилась исследованием, обладающим принципиальной содержательной и методологиче-
ской новизной: в коллективной монографии О. А. Туминской и Н. З. Гаевской «Образ юродивого в слове 
и изображении» всестороннее аналитическое освещение получила тема восприятия иконописцем, агиогра-
фом и богословом образа юродивого. Надо отметить, что феномен юродивого, этого уникального религиоз-
ного типа, так мало похожего на своих предшественников подвижника, подробно освещен в исторической 
и агиографической литературе. Подробности жизни и подвига юродивых, сообщаемые житиями и получив-
шие интерпретацию исследователей, дают возможность проследить параллели создания образа юродивого 
как в агиографии, так и в иконографии. 
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Ольга Анатольевна Туминская давно и плодотворно занимается иконографией юродивых. Первая науч-
ная публикация автора «Блаженные и юродивые в истории, житии и изобразительном искусстве Древней 
Руси» в виде отдельного печатного труда была издана в 2012 г. В 2013 г. опубликована монография «Нищету 
Христову возлюбивши», в 2016 году увидела свет её монография «Икона юродивого (образ юродивого 
во Христе в русском изобразительном искусстве позднего Средневековья и Нового времени)», посвящённая 
истории иконописания образа юродивого. Осуществлённый О. А. Туминской комплексный анализ тех куль-
турных механизмов, которые стали основой художественного творчества, даёт богатейший материал к по-
ниманию и оценке художественных особенностей иконографии юродивых. 

В общем процессе развития русской иконописи появление извода иконы юродивого было не просто одним 
из эпизодов, но важным этапом, определившим особенности иконографии аскетов – уникального направления 
русского сакрального искусства. Визуально юродивый отличался от любой другой персоны иконы. А. М. Пан-
ченко, а впоследствии и А. Н. Власов  указывают: «Идеальный костюм юродивого – нагота». Автор пишет: «Об-
раз ещё не имеет сакрализованной индивидуальности. <…> И всё же “костюм” юродивого – художественная 
реальность, и он становится важной составляющей структуры всего образа, одной из его художественных до-
минант» (1999, с. 46). Истоки художественной традиции интересовали различных исследователей предшеству-
ющих поколений, отмечавших сближение русского и византийского канонов эпохи Палеологов, проводниками 
которой считали работавших в Москве в 1344 году греков. Понятие «художественный образ» авторы моногра-
фии наполнили конкретным смыслом, сформулировав специально определения и рассмотрев дефиниции по-
нятия юродства как terminus technicus, обозначая таким образом всю совокупность культурно-художественных 
коннотаций, специфику прочтения и переработки образа юродивого в истории. 

В первой главе монографии, посвящённой размышлениям о допустимости изображения образа юродиво-
го в иконе, О. А. Туминская детально прослеживает формирование образа юродивого в искусстве, осмысляет его 
место в эстетической системе, в мировоззрении Средневековья, выделяя при этом особые черты творческой 
индивидуальности в создании образа. Говоря о почитании юродивых, что, в частности, находит подтверждение 
в большом количестве иконописных изображений, автор особое внимание обращает на иконы с изображением 
юродивых: «Василий Блаженный, предстоящий Богоматери с Младенцем» (XVI век, из собр. Сольвычегодского 
историко-художественного музея), «Святой Василий Великий и московские чудотворцы Василий Блаженный 
и Максим Блаженный» (конец XVI – начало XVII века, Покровский собор, Москва), «Прокопий Устюжский, пред-
стоящий Богоматери с Младенцем» (конец XVI века, из собр. Сольвычегодского историко-художественного му-
зея) и другие. Им посвящены статьи монографии, представляющие различную интерпретацию иконы как худо-
жественного произведения иконописной манеры региональных изобразительных стилей. Анализируя много-
численные иконографические образцы: соборные изображения, минейные иконы, персональные, житийные, 
искусствовед убедительно доказывает, что определяющую роль в создании образа юродивого играли как канон, 
так и стилистические ремесленно-художественные подходы в иконописной практике, а также нарративные впе-
чатления иконописца, его непосредственное вовлечение в осознание изображаемого. Для полноты спектра 
изобразительного ряда образов юродивых во Христе автор предлагает читателю обратить внимание на специ-
фические особенности изображения узнаваемых по иконографическому канону святых в других видах искус-
ства – торевтике, фреске, миниатюре, ювелирном искусстве, шитье, деревянной резьбе и других. 

Центральным в монографии является раздел о восприятии иконы, в котором рассматриваются византий-
ская рецепция и античные истоки. Автор обращается к византийской мысли как богословскому основанию 
анализа, к трудам И. Дамаскина, Д. Фурноаграфиота, М. Исповедника и справедливо подчеркивает большую 
роль тематики византийской живописи, прослеживает освоение средневековым иконописцем стилистики 
иконографии раннего христианства. Т. Г. Попова пишет: «Рассматривая проблему феноменологии художе-
ственного образа иконы на примере названных святых, автор обращает внимание читателя на то, насколько 
соответствует иконография того или иного юродивого изобразительному канону, иконописным подлинни-
кам, какие вариации изображений представлены на его иконах, какова динамика сложения иконографии его 
образа <…> На возникновение изобразительного воплощения такого явления, как юродство, оказала влияние 
вся предшествующая культура. Рассматривая формирование иконографии юродства, автор привлекает ши-
рокий искусствоведческий контекст: скульптуры античности, корпус объектов культурного наследия запад-
ного христианства, в том числе народного искусства Западной Европы, изобразительные памятники визан-
тийско-восточного мира, средневековые рукописные книги с лицевыми изображениями (Псалтири с фран-
цузскими историзованными инициалами, Кенигсбергский список Радзивиловской начальной летописи, Лице-
вой летописный свод Ивана Грозного). По мнению автора, прообразом для создания обликов русских юродивых 
конца XV-XVI в. стал Иоанн Предтеча» (2018, с. 159-160). О. А. Туминская обращается к широкому кругу источ-
ников, к академическим материалам по истории русской иконы, к трудам философов – Л. А. Успенского,  
о. П. Флоренского, теоретиков искусства – В. В. Бычкова, Б.А. Раушенбаха, искусствоведов-византинистов – 
О. С. Поповой, В. Н. Залесской, О. Е. Этингоф, А. С. Преображенского, а также учёных, изучавших древнерус-
скую икону как художественное произведение и музейный экспонат, – Э. С. Смирновой, В. К. Лауриной,  
В. Г. Пуцко и других. Общий вывод, который можно сделать по прочтении монографии: обращение художни-
ка к созданию иконы было последовательным и целостным. Отмечен автором и аллегорический смысл, при-
сутствующий в образах иконы, являющийся рецепцией античной культуры. 

Вопросы типов и типизации образов глубоко исследованы в третьей части монографии, посвященной 
иконографическим топосам и топике регионов и живописных школ. Иконописные приемы новгородской 
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школы (Николай Кочанов), ростовской (Иоанн Власатый, Исидор Ростовский) или московской (Василий Блажен-
ный и Максим Нагоходец – единственные целиком обнажённые в рост фигуры) просматриваются в изображении 
юродивых: в их внешнем облике, «костюме», движениях, персональных, парных или соборных предстояниях. 
Особенно интересными являются сочетания пар юродивых по региональному принципу («Василий Блаженный 
и Максим Блаженный») или по принципу святого конфидента (Василий Великий и Василий Блаженный), 
или по выявлению новых типологических характеристик местночтимых юродивых (Георгий Шенкурский). 

Почитание праведников, блаженных юродивых находит отражение в местной иконографии. Так, учёный 
предполагает, что Псковская школа «гораздых иконников» после заказа росписи Благовещенского собора стала 
традиционной. Позже индивидуальные черты в иконографической традиции изображений сглаживаются. Перед 
нами предстают различные примеры возникновения и развития регионального почитания святых. Автор отме-
чает различные культы, как превратившиеся с течением времени в общерусские, вызвавшие появление много-
численных воспроизведений сакрального образа, так и оставшиеся в локальных пределах, тесно связанные 
с местной историей. Одновременно автор подчёркивает прототипичность как основу ви́дения иконы юродивого. 

Во всех указанных мнениях нет противоречий, если речь идет о составляющих общего течения, имевшего 
свои предшествующие этапы и определенный историко-культурный контекст, предполагающий трансформа-
цию эталона на местной почве, уже имевшей свои локальные традиции. Возникновение собственной художе-
ственной традиции практически невозможно без усвоения и творческой переработки исторических принципов 
корпуса иконографических изображений. Подобного рода спорные моменты неизбежны при установлении 
художественных взаимосвязей, особенно в тех случаях, когда в распоряжении исследователя в связи с давно-
стью мало достоверных документальных свидетельств, а сами взаимосвязи носят опосредованный характер. 
Методологические принципы, на которых основана рецензируемая книга, создают прочную базу исследова-
тельского успеха. Первый принцип заключается в строгом разделении точного знания и возможных интерпре-
таций, второй – в сравнении только тех явлений, между которыми могла быть реальная историческая взаимо-
связь. Анализ рассматриваемых в книге иконографических образцов носит всесторонний, многомерный харак-
тер с привлечением исторических данных и сведений о полемике иконописцев. Ход исследовательской мысли 
строится по чёткой схеме, которая варьируется в зависимости от специфики анализируемого материала. 
Он начинается с выявления истоков того или иного художественного воздействия, затем эволюция этих воз-
действий описывается с максимальной полнотой, для чего привлекается исчерпывающий фактический мате-
риал и завершается оценкой современного состояния изучения иконографии юродивых в русском изобрази-
тельном искусстве. По своей методологической специфике монография носит междисциплинарный характер, 
сочетая исторические, искусствоведческие, антропологические подходы. 

Заключительную часть монографии представляют статьи Н. З. Гаевской, посвящённые антропологии 
юродства. Предметом исследования учёного стали уличение как культурный механизм юродства, механизмы 
памяти и памятования, а также топика юродства. Автор опирается на богословский и агиографический кон-
текст, подтверждая выводы свидетельствами житийных текстов и документов, а также богословскими иссле-
дованиями. Авторы уделяют большое внимание агиографии святых, справедливо полагая, что первичным 
для иконописания были житийные сведения, сохранённые либо в письменных текстах о святых, либо в уст-
ных легендарных сказаниях. Профессор Константин Глебович Исупов, рекомендовавший монографию к пуб-
ликации, пишет: «Авторы внимательно вчитываются в тексты первых житий юродивых, исследуют ведущие 
мотивы подвига юродского дерзновения. В отечественной издательской практике это первая книга такого 
рода. Будем надеяться, что она станет началом масштабных комплексных штудий одного из наиболее траги-
ческих сюжетов русской культуры» (2021, с. 14). 

Впечатляет объём проделанной авторами работы по сбору, описанию, анализу фактического источниковед-
ческого и исследовательского материала: перед читателем разворачивается целая галерея образов юродивых, 
запечатленных как в иконе, так и в тексте жития, исследовательских и публицистических мнений, впечатлений 
реальных свидетелей. И хотя в освещении данного направления в иконографии современными исследователями 
оказывается немало субъективного, невозможно отрицать пристальное внимание и чуткий взгляд исследовате-
лей в выводах и в актуальном прочтении иконы как сакрального текста. Текст книги сохраняет непосредствен-
ность живого отклика и приобретает черты апологии юродства. Благодаря монографии О. А. Туминской  
и Н. З. Гаевской, научная ценность которой заключается и в полноте раскрытия темы, и в методологическом по-
тенциале, эта область исследований отечественной культуры получила достойное пополнение. 
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