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Архитектура частных музеев в России во второй половине XIX века: 
уникальные и типичные черты 
Безматерова Ю. Н. 

Аннотация. Статья посвящена специально спроектированным музеям, построенным для коллекций 
В. А. Кокорева, П. И. Щукина, И. Е. Цветкова, М. К. Тенишевой и С. Т. Морозова. Основная цель дан-
ного исследования – выявить особенности частных музейных зданий, возведенных во второй поло-
вине XIX века. Акцент в работе сделан на новаторские приемы, использованные их устроителями. 
Научная новизна работы состоит в обнародовании ранее не известных архивных материалов, гово-
рящих о месторасположении картинной галереи В. А. Кокорева – одной из первых в России галерей, 
размещенных в специальном музейном здании. В результате исследования выявлены общие типо-
логические черты, связанные с планировочным решением, обращением к мотивам древнерусского 
зодчества и влиянием архитектуры особняков. 
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Architecture of private museums in Russia  
in the second half of the 19th century: unique and typical features 
Y. N. Bezmaterova 

Abstract. The article focuses on purpose-built museums constructed for the collections of V. A. Kokorev,  
P. I. Shchukin, I. E. Tsvetkov, M. K. Tenisheva, and S. T. Morozov. The primary aim of this study is to identi-
fy the characteristics of private museum buildings erected in the second half of the 19th century. The work 
emphasizes the innovative techniques employed by their founders. The scientific novelty of the research 
lies in the disclosure of previously unknown archival materials concerning the location of V. A. Kokorev’s 
art gallery – one of the first galleries in Russia to be housed in a specialized museum building. As a result  
of the study, common typological features were identified, related to spatial planning solutions, the use  
of Old Russian architectural motifs, and the influence of mansion architecture. 

Введение 

К числу ключевых понятий, определяющих миропонимание XIX века, относится историзм, выразившийся 
в том числе в расцвете музейного строительства: в это время формируется тип музейного здания, расширяются 
и открываются для публики музейные собрания. Осознается важность не только состава коллекции, но и ее до-
ступности, сохранности и, в связи с этим, размещения в специальном здании. В предыдущие эпохи картинные 
галереи и музеи были частью дворцовых сооружений, их осмотр был ограничен узким кругом лиц, теперь же 
оформление их в самостоятельные архитектурные типы предполагает посещение широкими слоями населения.  

Процесс открытия государственных коллекций для публики и строительства больших программных музеев 
повлиял и на организацию пространства личных собраний, которые также все чаще становятся общедоступ-
ными и размещаются в специально спроектированных зданиях. Строительство частных музеев и галерей 
стало проявлением общей тенденции эволюции архитектуры XIX века: в отличие от XVIII столетия, когда 
важнейшие начинания в области строительных работ принадлежали государству, теперь инициатива 
все больше исходит от частных лиц.  

Во второй половине XIX века ведущими фигурами социокультурного процесса становятся предпринимате-
ли и особенно московские купцы. Их опыт ведения хозяйственной деятельности, солидные материальные 
ресурсы, целеустремленность и ориентир на эффективность мероприятия помогали им сформировать редкие 
по качеству и глубине коллекции искусства. Создание ряда частных музеев явилось воплощением насущной 
потребности размещения обширных собраний.  

К настоящему времени сложился достаточно объемный комплекс работ, посвященных истории собраний 
и собирателей (Банников, 2008; Думова, 1992; Полунина, 2003; Юденкова, 2009; Велиховский, Кандаурова (2012) 
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и работы других исследователей). Теоретической базой исследования, кроме вышеотмеченных работ, стали 
общие труды о музейной архитектуре Т. В. Майстровской (2016), В. В. Панова (2003), В. И. Ревякина (1993), 
а также работы К. В. Суриковой (2021) о взаимосвязи архитектуры и стратегии отношения к прошлому. 
Для работы над темой особенно ценны исследования И. Е. Кириченко (1982), в частности статья о музейных 
зданиях как ведущем типе построек XIX века. Несмотря на обширный теоретический материал, тема архи-
тектурных решений специально спроектированных частных музейных зданий не удостаивалась отдельного 
внимания историков искусства. 

В связи с вышесказанным основная цель данного исследования – выявить уникальные и типичные реше-
ния в проектах частных музейных зданий, возведенных во второй половине XIX века, для целостного пред-
ставления данного явления культуры. Основные задачи, которые необходимо решить для достижения постав-
ленной цели: 

− изучить архивные материалы о малоизученном на сегодняшний день здании картинной галереи 
В. А. Кокорева; 

− обобщить сведения и проанализировать проекты музейных зданий, построенных специально 
для частных коллекций во второй половине XIX – начале ХХ в.; 

− определить особенности архитектурных решений частных музейных зданий.  
При работе была выбрана следующая методика: при детальном исследовании отдельных памятников ис-

пользовался метод стилистического анализа, изучение архивных материалов; сравнительно-исторический 
метод позволил выделить общее и особенное в проектах музеев. 

Об актуальности вопроса формирования музейных зданий говорит активное строительство новых про-
странств и расширение экспозиций действующих музеев, среди которых К5 – новый корпус Музеев Москов-
ского Кремля, расположенный в здании торговых рядов на Красной Площади, Музей московских коллекцио-
неров – проект Государственной Третьяковского галереи.  

Практическая значимость работы заключается в возможности использования результатов о типологии му-
зеев при проектировании новых пространств, приспособлении исторических зданий. Кроме того, результаты 
исследования помогут подчеркнуть уникальность отечественных музеев. Материалы исследования могут 
быть применены в образовательной практике при подготовке специалистов в области архитектуры, искус-
ствознания и музееведения. 

 
Обсуждение и результаты 

 
Одним из первых в России специальное здание для собственной картинной галереи строит промышлен-

ник Василий Александрович Кокорев. Произведения русского и европейского искусства он начал собирать 
на волне общего интереса к коллекционированию в России в середине XIX века, но свои задачи он мыслил 
шире и сделал коллекцию общедоступной. В 1862 году галерея была открыта для публики, но просуществова-
ла она только три года. Из-за финансовых проблем владелец был вынужден продать здание, а спустя не-
сколько лет была распродана и коллекция. Долгие годы галерея находилась в забвении, первой на нее обра-
тила свое внимание искусствовед Т. В. Панова (1980) в связи с исследованием работы из собрания Донецкого 
музея, изображающей интерьер галереи кисти А. А. Гребнева. Последующие исследования были в основном 
посвящены составу коллекции и личности коллекционера (Юденкова, 2009).  

Месторасположение галереи долгое время было неизвестно. Среди возможных адресов фигурировали Пота-
повский переулок, 6, Петроверигский переулок, 10, Трехсвятительский переулок, 1. Последнее предположение 
наиболее вероятно, так как, по воспоминаниям посещавшего галерею М. Д. Бутурлина, галерея находилась «в глу-
хом переулке, недалече от дома прежнего Архива Министерства Иностранных дел» (2006, с. 384). Здание Архива 
располагалось в Хохловском переулке, то есть на соседней с домом В. А. Кокорева улице в Трехсвятительском пе-
реулке. Т. В. Панова (1980, с. 61) предполагала, что галерея находилась в главном доме, позднее перестроенном 
архитектором П. А. Дриттенпрейсом для Морозовых. Однако выявленные нами в Центральном государственном 
архиве города Москвы документы открыли новые данные о том, где именно находилась галерея (Рисунок 1). 

В архиве содержатся документы о владениях в Трехсвятительском переулке за период с 1802 г. по 1911 г.: 
планы участков, прошения о переделке каких-либо частей зданий, о постройке или сносе строений. В деле 
содержится разрешение за 1857 г.: «По сломке строений прикрытых на плане тушью надстроить вновь 
на строение… № 14 длиною 11 шириною 4 сажени с каменным брандмауэром под Литер. Q и Q… № 16 одно-
этажное крыльцо длиною 2, шириною 1½ сажени» (ЦГАМ, ф. Т-1, оп. 7, д. 358, ед. хр. 5, л. 1 об.). Размеры данно-
го строения практически точно совпадают с описанием галереи, приведенным К. Варнеком (1862, с. 117). Также 
известно, что из трактира, расположенного при галерее, можно было выйти в сад, где находился бельведер, 
с которого открывается прекрасный вид на Москву. В вышеупомянутом деле В. А. Кокорев получил разреше-
ние на надстройку бельведера над строением № 2, расположенным в несохранившемся до наших дней саду 
рядом с предполагаемым зданием.  

Единственное изображение этой части владения – фотография флигеля дома Морозовых начала ХХ века 
(Рисунок 2), которая никогда ранее не рассматривалась применительно к галерее В. А. Кокорева. Согласно 
нашему предположению, ближайшее здание могло быть лекционным залом, находящимся при галерее, 
а второе, вытянутое с заложенными окнами – самим зданием галереи. Весь первый этаж занимал трактир.  
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Рисунок 1. План владения В. А. Кокорева в Трехсвятительском переулке. 1855 год.  
Центральный государственный архив города Москвы. Ф. Т-1, оп. 7, д. 358, ед. хр. 5, л. 1 

 

 
 

Рисунок 2. Флигель дома Морозовых, предположительно первоначально –  
картинная галерея В. А. Кокорева в Трехсвятительском переулке. Фотография начала XX века (Лист, 2002, с. 337) 

 
Интерьеры музея поражали современников своей роскошью: «…все восемь зал музея убраны богато и со вку-

сом. Мягкие диваны, красивая резная мебель в русском стиле, прекрасный паркет, столы с затейливой инкруста-
цией <…> бюсты мраморные и алебастровые, дорогие вазы <…> достаточный свет сверху» (Варнек, 1862, с. 115). 
Обустройство залов музея говорит о знании новейших приемов экспонирования: использование верхнего 
света в музейной архитектуре в России было применено лишь при устройстве немецким архитектором Лео 
фон Кленце Нового Эрмитажа, построенного за несколько лет до открытия галереи В. А. Кокорева. Точная 
планировка галереи неизвестна, но, судя по выявленным материалам, она могла относиться к анфиладному 
или галерейному типу. Наличие лекционного зала и трактира-клуба, превращало небольшой частный музей 
в полноценный культурный комплекс, что, пожалуй, во многом опередило свое время. 

Выбор стиля был обусловлен личностью заказчика, поддерживавшего идеи самобытного развития Рос-
сии, и ориентацией собрания на отечественное искусство. На момент возведения галереи в России было по-
строено лишь одно музейное здание, использующее в оформлении элементы национальной архитектуры, – 
Оружейная палата по проекту К. А. Тона.  
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В конце XIX века обращение к мотивам древнерусского зодчества при строительстве частных музеев закре-
пилось: так наглядно демонстрировалось, что организация музея – явление истории русского искусства. Одним 
из ярчайших примеров стал Музей российских древностей П. И. Щукина. Здание на Малой Грузинской улице 
(позже названное «Старый музей») было возведено в 1892-1893 гг. архитектором Б. В. Фрейденбергом. Заказчик 
совместно с архитектором скрупулезно занимался изучением сохранившихся построек для того, чтобы гармо-
нично сохранить в проекте древние элементы и чтобы само здание стало своеобразным «пособием» по древне-
русской архитектуре. «При кладке здания все каменные украшения тесались из кирпича или мячковского кам-
ня, как это делалось в старину», – вспоминал сам П. И. Щукин (1912, с. 20). Шатровые перекрытия над входом 
были покрыты зеленой поливной черепицей, а остальная кровля листовым железом в шашку.  

В оформлении музея было использовано много прямых цитат в основном из архитектуры XVII века: боль-
шая подвеска на крыльце копирует ту же деталь из церкви Иоанна Предтечи в Ярославле, балкон бокового фа-
сада стал точной копией балкона в доме бояр Романовых. Также была повторена решетка из Николо-
Мокринской церкви в Ярославле, а скульптурное обрамление двери в библиотеку отсылает к наличнику из Сав-
вино-Сторожевского монастыря. Отдельные мотивы росписи стен и потолков внутри также были заимствова-
ны из подлинных документов, хранившихся в Щукинском собрании, например из Жалованной грамоты Петра I 
Якову Брюсу и других (Щукин, 1912, с. 21). На верхнем этаже располагался большой выставочный зал со сводом, 
опирающимся на четыре колонны, и библиотека. Нижний этаж представлял собой несколько небольших раз-
ных по размеру помещений – комнат служителей.  

Постепенно коллекция П. И. Щукина росла, и для нее потребовалось второе помещение. «Новый музей», 
возведенный по проекту А. Э. Эрихсона, расположился на том же участке на красной линии Малой Грузин-
ской улицы. Компактное здание состоит из нескольких объемов, перекрытых высокими вальмовыми кры-
шами; как и в «Старом музее», первый этаж, оформленный светлым рустом, контрастирует со вторым, вы-
полненным из кирпича. В отличие от постройки Б. В. Фрейденберга, декор здания более сдержанный, точные 
цитаты из памятников прошлого не используются.  

Уникальной чертой данного музейного комплекса можно считать соединение двух музейных зданий под-
земным переходом со световыми окнами, что обеспечило дополнительное место для размещения экспона-
тов. Это решение в последующем будет использовано неоднократно в музейной практике: корпуса Дарви-
новского музея связаны под землей; новый корпус музея Циолковского, построенный в 2021 году в Калуге, 
также соединил два музейных здания подземным переходом. Завершилось формирование музейного ансам-
бля П. И. Щукина постройкой в 1905 году архитектором Ф. Н. Кольбе одноэтажного здания архива и склада, 
что стало одним из первых образцов подсобного музейного корпуса.  

Характерная для «Старого музея» П. И. Щукина конкретность первоисточника отличает его от музейных 
зданий рубежа веков. В последующих проектах, в том числе благодаря активной роли художников, важными 
станут не археологическая точность отдельных элементов, а свободная трактовка общего образного решения.  

В конце 1890-х гг. Иван Евменьевич Цветков строит для своего разросшегося собрания специальное здание 
в центре Москвы на Пречистенской набережной. В фондах Государственной Третьяковской галереи сохрани-
лись эскизы, созданные Л. Н. Кекушевым, В. Н. Башкировым, В. М. Васнецовым (ГТГ). Вероятно, использование 
элементов национальной архитектуры было пожеланием заказчика, так как все проекты представляют музей 
в виде двухэтажного особняка с высоким перекрытием основного объема, балконом и крыльцом  

Итоговый проект музея разработали В. Н. Башкиров и В. М. Васнецов. Кубическое краснокирпичное здание 
напоминает терем, в первую очередь, из-за кубоватой формы высокой скругленной кровли. Ярким вырази-
тельным элементом на фасаде является килевидный фронтон. С краснокирпичной поверхностью стен контра-
стируют белокаменные наличники и ширинки с полихромными изразцами. Художественное собрание разме-
стилось в двенадцати залах музея, интерьеры которых были выполнены по эскизам В. М. Васнецова и выдер-
жаны в русском стиле, включая мебель, люстры и даже текстиль на окнах. В развеске работ преобладал хроно-
логический принцип: парадные залы второго этажа занимали произведения современников, более камерные 
помещения первого этажа были отведены для картин XVIII – начала XIX в. Картинная галерея являлась одно-
временно и жилым домом И. Е. Цветкова: в гостиных, кабинете, спальне также размещалась коллекция.  

Проекты Виктора Михайловича Васнецова стали наглядным воплощением слов Е. Д. Поленовой: «…выразить 
поэтический взгляд на русскую природу <…>, выразить связь почвы с выросшими на ней произведениями <…>, 
подметить и выразить те художественные образы, которыми живет и питается воображение русского человека» 
(Цит. по: Сахарова, 1952, с. 18). В 1902-1904 гг. по проекту В. М. Васнецова и В. Н. Башкирова был перестроен фасад 
дома П. М. Третьякова для картинной галереи. В этом проекте основная задача заключалась в необходимости 
подчеркнуть языком архитектуры уникальность собрания отечественного искусства, переданного Павлом Михай-
ловичем Третьяковым Москве. С практической стороны важно было «собрать» разные постройки в единый ан-
самбль и сосредоточить внимание на входной группе. Картинная галерея с верхним светом и без окон дала воз-
можность расположить на большой площади глухой стены акцентные рельефные элементы: выразительный там-
бур входа, герб Москвы. В центре размещен фриз с надписью о дарении коллекции городу, что отсылает к декору, 
например, колокольни Ивана Великого Московского Кремля или образцам декоративно-прикладного искусства.  

Отличает фасад Третьяковской галереи от возведенных ранее музеев широкое и смелое применение майо-
лики, приобретшей самостоятельную выразительность. Усиление роли декоративного искусства наглядно 
демонстрирует переоценку ценностей, произошедшую в рамках стиля модерн: виды искусства, традиционно 
считавшиеся приоритетными, уступают место произведениям, обладающим практической полезностью:  
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прикладному искусству, декоративной скульптуре – то есть тем формам, которые неразрывно связаны с бытом. 
Это выразилось в возникновении культурных центров, объединивших мастеров в Абрамцево и Талашкино.  

Основательница последнего – М. К. Тенишева – решила сделать свою коллекцию доступной для всех же-
лающих и разместить ее в специально выстроенном музейном здании в Смоленске. В собрании Тюменского 
музейно-просветительского объединения хранится эскиз С. В. Малютина 1903 года, выполненный для Тени-
шевой. Но после разлада их отношений был приглашен В. М. Васнецов, который завершал строительство музея. 
Он сохранил общую концепцию, задуманную С. В. Малютиным, немного изменив ее. В итоговом проекте – 
иная форма входной группы, отсутствует изображенный на эскизе закрытый балкон. По задумке С. В. Малю-
тина, он должен был располагаться на уровне второго этажа, форма его перекрытия перекликалась с киле-
видным завершением над входом.   

В итоге краснокирпичная постройка состоит из основного кубического объема, завершенного мезонином, 
обращенным во внутренний двор. С запада к зданию примыкает одноэтажный вестибюль с нарядно укра-
шенными фасадами работы художников А. П. Зиновьева и В. В. Бекетова. Основной декор здания сосредото-
чен в городчатом поясе, который оформляет карниз и отделяет первый этаж от второго. Плоскостные окон-
ные наличники тоже используют ломаные линии этого декоративного элемента. Особую нарядность зданию 
придает майоликовый кокошник, размещенный над главным входом в музей. Декоративная надпись на нем 
сообщает название музея – «Русская старина». Линия майолики также разделяет цокольный и первый этажи. 
Необычным украшением являются фигурные оконные рамы, в которых раньше находились цветные стекла. 
Многочисленные экспонаты располагались на фоне светлых гладких стен.  

Первоначально собрание хранилось в Талашкино в небольшом музее, названным М. К. Тенишевой «скры-
ня» (Рисунок 3). Одноэтажное прямоугольное в плане здание периода эклектики с использованием мотивов 
классицизма и барокко имело высокую мансардную крышу, напоминающую ларец. Кроме собрания в музее рас-
полагался магазин талашкинских художественных мастерских. Построенный позднее музей «Русская старина» 
в Смоленске заимствовал общее композиционное решение: прямоугольное в плане здание с примыкающим по-
ниженным объемом вестибюля. Отличают музеи этажность и декор фасадов. Открытие музея в Смоленске и пе-
ремещение экспонатов из Талашкино подчеркивают желание владелицы сделать коллекцию более доступной.  

 

 
 

Рисунок 3. Княгиня М. К. Тенишева и В. А. Хренникова у музея Талашкинская Скрыня. Фотография начала ХХ в.  
Смоленский государственный музей-заповедник. https://www.smolensk-museum.ru/afisha/virtualnie-vistavki/m-k-tenisheva-v-

krugu-druzey/elektronniy-fotoalbom  
 
Формирование новых музеев во второй половине XIX века было порою косвенно, порою напрямую связано 

с выставочной практикой: проведение международных и всероссийских выставок давало толчок для создания 
многих музеев и за рубежом – музей прикладных знаний в Лондоне самый яркий тому пример, – и в России. 
Всероссийской промышленно-художественной выставке в Москве 1882 года, на которой особенный успех 
имел отдел кустарных промыслов, обязан своим появлением Кустарный музей. После выставки весь отдел 
был выкуплен известным любителем старины – Сергеем Тимофеевичем Морозовым. Сначала музей не имел 
своего специального помещения, менял несколько арендованных пространств, и только в 1903 году по проек-
ту архитектора С. У. Соловьева музей получил специально выстроенное для него полутораэтажное здание.  

С точки зрения декора, музей оформлен довольно скромно: гладкая плоскость стены с небольшими ароч-
ными окнами нижнего этажа и декорированными килевидными наличниками верхнего. Под четырехскатной 
крышей расположился ряд ширинок и сухариков. Главным декоративным элементом всего здания является 
крыльцо с кубышчатыми колоннами.  

Музей хранил не только образцы древнего искусства, но и изделия современных известных мастеров,  
таких как работы В. Д. Поленова, братьев Аполлинария и Виктора Васнецовых. В музее по образцам также 

https://www.smolensk-museum.ru/afisha/virtualnie-vistavki/m-k-tenisheva-v-krugu-druzey/elektronniy-fotoalbom
https://www.smolensk-museum.ru/afisha/virtualnie-vistavki/m-k-tenisheva-v-krugu-druzey/elektronniy-fotoalbom
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изготавливались произведения на продажу. Специально для торгового отдела в 1911-1913 годах к музею 
по проекту архитекторов В. Н. Башкирова и А. Э. Эрихсона был пристроен двухэтажный корпус, в котором 
продавали продукцию мастеров. Более масштабный по размеру новый корпус имел на первом этаже высокие 
арочные окна-витрины, обрамленные наборными колонками, на втором этаже располагались небольшие 
окна также с наличниками. Переход, соединяющий корпуса, был декорирован узкими окнами в «киотах» 
и ширинками, отсылающими к оформлению главной проездной башни XVII в. Спасо-Евфимиева монастыря. 
Особым украшением музея является камин в вестибюле, выполненный по эскизам М. А. Врубеля. 

 
Заключение  

 
В кратком обзоре мы постарались показать, насколько каждый из описанных музеев уникален и как по-

разному средствами архитектуры они решали задачи, поставленные их владельцами. Коллекционер 
В. А. Кокорев создал не просто выставочный зал, а объединил его с лекционным залом, трактиром-клубом, 
летним и зимним садом для привлечения публики. Для музея П. И. Щукина, отличавшегося внушительной 
и постоянно растущей коллекцией, уникальной чертой является возведение музейного комплекса, включающего 
кроме экспозиции библиотеку, архив и хранилище. Для И. Е. Цветкова галерея продолжала оставаться домом, 
поэтому коллекция размещалась в том числе и в жилых комнатах. Кустарный музей объединял древние произ-
ведения и работы современных мастеров, имея в своем составе большой торговый зал с окнами-витринами.  

В то же время частные музеи были включены в общий процесс, они проходили те же этапы, что и крупные 
музеи России: от входящих в комплекс жилых построек середины XIX века (Оружейная плата К. А. Тона, Но-
вый Эрмитаж Л. фон Кленце, Галерея В. А. Кокорева) до отдельно стоящих зданий.  

В проектировании частных музеев этого периода происходят те же изменения, что и в строительстве особ-
няков: они отказываются от вытянутого помещения, в пользу плана тяготеющего к квадрату, с залами, груп-
пирующимися вокруг центрального холла. Влияние на планировку оказал и самый известный музей XIX века – 
Исторический музей, ставший этапным в процессе формирования типа музейного здания, суть которого за-
ключалась в преодолении черт дворцовости. Почти все из рассмотренных выше частных музеев имели два 
этажа для размещения экспозиции. Вход в большинстве проектов имел вид крыльца или вестибюля и распо-
лагался не в центре, а сбоку. Нередко проекты частных музеев имели балконы, что тоже является отсылкой 
к жилой архитектуре. Отличает многие постройки отсутствие верхнего света, активно применявшегося 
при строительстве крупных музеев.  

Частое использование мотивов национального зодчества в оформлении музеев, как и собственных домов, 
символизировало причастность к народному духу и народному искусству. Теремной характер тоже подчеркивал 
сословную принадлежность владельцев, которыми в большинстве случаев были русские купцы. В частных музеях 
воспроизводилась система композиции древнерусских теремов, дополненная элементами храмовой архитектуры 
XVII в., гораздо больше подходящая для небольших зданий, нежели для масштабных государственных построек.  

При создании своих музеев коллекционеры нередко обращались к художникам как для создания проекта 
(В. М. Васнецов, С. В. Малютин), так и для работы совместно с архитектором (при строительстве музея 
П. И. Щукина). При детальном рассмотрении частных музеев можно отметить, что большинство произведений, 
особенно созданных В. М. Васнецовым и С. В. Малютиным, стали попыткой воспроизвести целостный образ 
русской старины. В музейной архитектуре в полной мере проявилась ассоциативность восприятия здания: оно 
стало настоящим экспонатом, наглядно демонстрирующим состав и ценность хранимой им коллекции.  

Частным музеям в процессе их существования приходилось решать в том числе и современные проблемы 
доступности и открытости собраний, взаимодействия с посетителями. Для XIX столетия музеи – это учрежде-
ния, говорящие о прогрессе: они устремлены в будущее и нередко не только размещают в своих залах произ-
ведения прошлого, но и нацелены на создание новых произведений на основе исторических ассоциаций, диа-
лога истории и современных мастеров. Основание целых культурных центров творчества, лекториев, выста-
вочных пространств подчеркивает бережное отношение к старине и масштаб замыслов устроителей.  

Перспективы дальнейшего исследования связаны с продолжением изучения архивных материалов с це-
лью выявления документов, эскизов и проектов, позволяющих более точно охарактеризовать как отдельные 
постройки, так и период музейного строительства XIX – начала ХХ в. в целом.  
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