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Стратегии исторической памяти  
в стихотворении К. М. Симонова «Безыменное поле»:  
истоки и контекст 
Суровцева К. А. 

Аннотация. Цель исследования – выявить в стихотворении К. М. Симонова «Безыменное поле» 
(1942 г.) стратегии реализации темы памяти через её мотивные и жанровые акценты. В статье пред-
ставлены три уровня функционирования памяти в произведении советского поэта: это память лите-
ратуры, память в литературе и литература как медиум культурной памяти. Научная новизна работы 
заключается в выявлении и реконструировании связи интересующего нас произведения с наследием 
Г. Р. Державина, В. А. Жуковского, М. Ю. Лермонтова, а также в изучении типологии основных мотивов 
«Безыменного поля», параллели к которым прослеживаются в творчестве В. С. Высоцкого, И. А. Брод-
ского, С. Ю. Куняева. Полученные результаты показали, что К. М. Симонов опирается на жанровую  
и сюжетную традицию, но трансформирует её под задачи советской военной литературы, сохраняя 
при этом эстетическую сложность и идеологическую направленность. Таким образом, произведение 
оказывается не только отражением культурной памяти, но и активным участником её формирова-
ния в литературном процессе.  
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Strategies of historical memory in K. Simonov’s poem “Nameless Field”: 
origins and context 
K. A. Surovtseva 

Abstract. The aim of this research is to identify the strategies for realizing the theme of memory through  
its motivic and genre accents in K. M. Simonov's poem "The Nameless Field" (1942). The article presents 
three levels of memory functioning in the work of the Soviet poet: literature's memory, memory in litera-
ture, and literature as a medium of cultural memory. The scientific novelty of this work lies in identifying 
and reconstructing the connection between the work of interest and the legacy of G. R. Derzhavin,  
V. A. Zhukovsky, and M. Yu. Lermontov, as well as in studying the typology of the main motifs of "The Name-
less Field," parallels to which can be traced in the works of V. S. Vysotsky, I. A. Brodsky, and S. Yu. Kunyaev. 
The results obtained showed that K. M. Simonov relies on genre and plot traditions but transforms them  
to suit the tasks of Soviet military literature, while maintaining aesthetic complexity and ideological direc-
tion. Thus, the work turns out to be not only a reflection of cultural memory but also an active participant 
in its formation in the literary process. 

Введение 

Актуальность исследования обусловлена растущим интересом к вопросам конструирования исторической 
памяти, концепта национального исторического прошлого, а также к тому, как художественные тексты участ-
вуют в сохранении и трансформации памяти о военных событиях. Стихотворение К. М. Симонова «Безымен-
ное поле», написанное во время Великой Отечественной войны, демонстрирует, как память о прошлом актуа-
лизируется в тяжёлые моменты национальной истории, и формирует символические образы, способствующие 
осмыслению коллективной памяти. 

Для достижения поставленной цели в исследовании решаются следующие задачи: 
− провести выборку произведений, соответствующих заявленной тематике; 
− исследовать жанровую специфику и выявить, как форма способствует репрезентации памяти; 
− определить, какие поэтические мотивы памяти реализуются; 
− проанализировать стилистические и композиционные средства, с помощью которых формируется по-

этическое пространство памяти; 
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− проследить интертекстуальные связи, демонстрирующие литературную преемственность; 
− обнаружить, как стихотворение функционирует в поле исторической памяти.  
Для достижения поставленных задач использовались сравнительно-типологический и интертекстуальный 

методы, метод целостного анализа литературного произведения. Сравнительно-типологический метод при-
влекался в ходе сопоставления жанровой структуры стихотворения К. М. Симонова с образцами русской клас-
сической баллады, а также в процессе выявления элементов наследия и трансформации последующих тек-
стов. Интертекстуальный метод применялся для обнаружения отсылок к произведениям других поэтов. Метод 
целостного анализа литературного произведения использовался для раскрытия мотивно-тематического и по-
этического своеобразия стихотворения.  

Материалом исследования являются произведения Г. Р. Державина, В. А. Жуковского, М. Ю. Лермонтова, 
К. М. Симонова, В. С. Высоцкого, И. А. Бродского, С. Ю. Куняева, Д. Уолкотта и текст «Слова о полку Игореве»: 

• Бродский И. Холмы: стихотворения. СПб.: Азбука-классика, 2009.  
• Высоцкий В. Избранное. М.: Дом Славянской книги, 2014. 
• Державин Г. Р. Сочинения: Стихотворения; Записки; Письма. Л.: Худож. лит., 1987. 
• Жуковский В. А. Полное собрание сочинений и писем: в 20 т. М.: ЯРК, 2000. Т. 2. Стихотворения 1815-1852 гг. / 

ред. О. Б. Лебедева, А. С. Янушкевич. 
• Куняев С. Последний парад. 2007. https://zavtra.ru/blogs/2007-05-0933?ysclid=m7ahzwbtv9661065715. 
• Лермонтов М. Полное собрание сочинений: в 2 т. Л.: Сов. писатель, 1989. Т. 2. Стихотворения и поэмы. 
• Симонов К. М. Собрание сочинений: в 10 т. М.: Худож. лит., 1983. Т. 9. Разные дни войны: дневник пи-

сателя. Т. II. 1942-1945 годы. 
• Симонов К. М. Стихотворения и поэмы. Л.: Сов. писатель; Ленинградское отделение, 1982.  
• Симонов К. Солдатская слава // Красная звезда. 1942. № 214.  
• Слово о полку Игореве. М. – Л.: Изд-во Академии наук СССР, 1950. 
• Уолкотт Д. Море – это история // Новое литературное обозрение. 2014. № 2.  
Теоретической базой исследования стали, во-первых, современные концепции исторической и культурной 

памяти. Центральное место работы занимают три аспекта функционирования памяти в литературе, которые 
предложили А. Эрл и А. Нюннинг (Erll, Nunning, 2005). Статья также опирается на теорию исторической памяти: 
работы Л. П. Репиной (2003), П. Рикёра (2004), Я. Ассмана (2004), А. Ассман (2014). Для интерпретации литера-
турных механизмов включения памяти используется также теория «мест памяти» П. Нора (1999). Кроме того, 
в работе применяется понятие «постпамяти», предложенное М. Хирш (2021). Это позволяет рассматривать 
«Безыменное поле» К. М. Симонова как форму включения в более широкий культурный архив памяти, обра-
щённый к будущим поколениям.  

Во-вторых, привлекались труды, рассматривающие аспекты поэтики баллады и жанровой памяти (Страш-
нов, 1990; Виницкий, 1998; Козлов, 2013; Козлов, Мирошниченко, 2011; Анисимов, Анисимова, 2023).  

В-третьих, использовались работы отечественных литературоведов, посвященные анализу интересующих 
нас произведений конкретных авторов (Лотман, 2002; Чудакова, 2002; Янушкевич, 2005; Глазунова, 2005; 
Поль, 2015; Коржова, 2023). 

В качестве справочного материала были задействованы следующие словари:  
• Лермонтовская энциклопедия / Ин-т рус. лит. АН СССР. М.: Советская энциклопедия, 1981. 
• Мифологический словарь / гл. ред. Е. М. Мелетинский. М.: Сов. энциклопедия, 1990. 
Практическая значимость исследования заключается в возможности использования основных его наблю-

дений, выводов и конкретных аналитических решений в преподавательской деятельности – в рамках учебных 
курсов по истории русской литературы XX в., теории литературы. 

Обсуждение и результаты 

В одном из интервью, посвященном созданию произведения о Великой Отечественной войне, К. М. Симо-
нов отметил: «Я и есть историк. Этой работы за меня никто не сделает, и каждый из нас, пишущий о войне, 
историк» (Золотусский, 1966, с. 2). Интересоваться памятью о прошлом поэт начал ещё на рубеже 1937-1938 го-
дов. М. О. Чудакова приводит воспоминания А. Е. Адалис о выступлениях молодого автора «на многолюдных 
собраниях». Уже тогда К. М. Симонов «прекрасно связал прошлое и настоящее» (Чудакова, 2002, с. 228), про-
тягивая национальную идею через века русской истории. В критике военных лет отмечалось, что поэт «од-
ним из первых в советской поэзии указал на связь боевых традиций Красной Армии с героическим прошлым 
русского народа» (Кедрина, 1941, с. 222). Баллада «Безыменное поле» (1942 г.) – это одно из произведений, 
в котором автор конструирует тему памяти: «Мы мёртвым глаза не закрыли, / Придётся нам вдовам сказать, / 
Что мы не успели, забыли / Последнюю почесть отдать. <…> Они не хотят оставаться / В забытых могилах 
своих, / Чтоб вражеских пушек колёса / К востоку ползли через них» (Симонов, 1982, с. 134-135). 

Немецкие исследователи А. Эрл и А. Нюннинг определяют три концепции в литературоведческом исследо-
вании памяти: память литературы (интертекстуальность, память жанра, преемственность литературного ка-
нона), память в литературе (формы репрезентации индивидуальной и коллективной памяти в литературных 
текстах) и литература как медиум культурной памяти (посредник, с помощью которого память передаётся 
из поколения в поколение) (Erll, Nunning, 2005). Баллада К. М. Симонова «Безыменное поле» – яркий пример 
этого симбиоза. Д. В. Поль подчёркивал, что «именно симоновские названия-образы вошли в историю,  
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в память народа, стали частью топики русской культуры» (2015, с. 17). Проследим, как реконструируются вы-
деленные подходы в тексте советского поэта.  

1. Память литературы 
По словам Л. П. Репиной (2003, с. 10), историческая память – это одно из измерений индивидуальной (при-

надлежит одному человеку) и коллективной (принадлежит сообществу) памяти, это память об историческом 
прошлом или его символическая репрезентация. Я. Ассман (2004, с. 52-54) различал внутри коллективной па-
мяти коммуникативную (воспоминания, которые человек разделяет со своими современниками) и культурную 
(воспоминания прикрепляются к свёрнутому в символические фигуры прошлому). А. Ассман также считает, 
что культурная память основывается на передаваемых и воспроизводящихся культурно значимых символах: 
«Средой культурной памяти служит группа, которая определяет свою идентичность с помощью данных симво-
лов, варьируя, обновляя и оживляя их состав; опорой культурной памяти являются отдельные индивидуумы, 
осваивающие данные символы и творчески использующие их» (2014, с. 31).  

К. М. Симонов в «Безыменном поле» одновременно описывает культурную память героя своего текста 
и обращается к культурной памяти своего читателя. Последний должен распознать не только литературные 
оригиналы, на которые опирался автор при написании баллады, но и исторические события и личности, 
о которых говорится в произведении. 

По сюжету баллады солдаты, проиграв в бою, отступают, охваченные стыдом за то, что не успели похоро-
нить погибших в бою товарищей. Главному герою чудится, что воины прошлого встают из могил, не в силах 
вынести позора: «В бело-зелёных мундирах, / Павшие при Петре, / Мёртвые преображенцы / Строятся молча 
в каре. / Плачут седые капралы, / Протяжно играет рожок, / Впервые с Полтавского боя / Уходят они на восток. / 
Из-под твердынь Измаила, / Не знавший досель ретирад, / Понуро уходит последний / Суворовский мёртвый сол-
дат. / Гремят барабаны в Карпатах, / И трубы над Бугом поют, / Сибирские мёртвые роты / У стен Перемышля 
встают. / И на истлевших постромках / Вспять через Неман и Прут / Артиллерийские кони / Разбитые пушки 
везут. / Ты слышишь, товарищ, ты слышишь, / Как мёртвые следом идут, / Ты слышишь: не только потомки, / 
Нас предки за это клянут» (Симонов, 1982, с. 135). Эти прецедентные имена и названия тесно связаны с поня-
тием «места памяти». По определению П. Нора, это знаковые места, которые активизируют память, где она 
«кристаллизуется и находит своё убежище» (1999, с. 17). Воображение героя, а заодно и читателя, «нацелен-
ное на фантастическое, вымышленное, ирреальное» (Рикёр, 2004, с. 24), моделируется на основе информа-
ции о прошлом и наделяет «места памяти» символической аурой. В этом отрывке культурная память мани-
пулирует сознанием в политических целях, заставляя заново осмыслить исторические события прошлого. 

Выдвижение на передний план героев минувшего имело пропагандистскую функцию в литературе периода 
Великой Отечественной войны и служило примером и духовной опорой в грядущих испытаниях. Этим приёмом 
пользовались в своих стихотворениях, например, советские поэты Н. С. Тихонов, Д. Б. Кедрин, А. А. Сурков.  
С. Л. Страшнов отмечает, что, во-первых, «пристально вглядываясь в прошлое, поэты напоминали современни-
кам об ответственности перед предками и потомками, подчеркивали легендарность настоящего» (1990, с. 87), 
а во-вторых, «в заострённой форме поэты передавали ощущение нераздельной связи живых и павших, кото-
рое невозможно было выразить при помощи жизнеподобных образов» (1990, с. 118). И. Н. Коржова подчёрки-
вает, что внимание к образам прошлого в искусстве военных лет «было связано с внутренней потребностью 
художников, с актуализацией некоторых архаических моделей собственной идентичности» (2023, с. 227).  

Это не единственные топонимы, ставшие у К. М. Симонова носителями памяти: «Пусть то безыменное поле, / 
Где нынче пришлось нам стоять, / Вдруг станет той самой твердыней, / Которую немцам не взять. / Ведь только 
в Можайском уезде / Слыхали названье села, / Которое позже Россия / Бородином назвала» (1982, с. 136). Примеча-
тельно, что через несколько месяцев после написания «Безыменного поля» К. М. Симонов будет отсылаться к 
этому же образу будущего Бородина в завершающих строках своего рассказа «Солдатская слава» (1942 г.): 
«В степях под Сталинградом много безвестных холмов и речушек, много деревенек, названий которых не знает 
никто за сто верст отсюда, но народ ждет и верит, что название какой-то из этих деревенек прозвучит в ве-
ках, как Бородино, и что одно из этих степных широких полей станет полем великой победы» (1942, с. 4).  

О родстве баллады советского поэта со стихотворением М. Ю. Лермонтова «Бородино» (1837 г.) написано 
в Лермонтовской энциклопедии (1981, с. 505). Писатель Ю. М. Чернов в сборнике, посвящённом К. М. Симо-
нову, вспоминает, как на вопрос о любимом стихотворении о войне поэт начал читать по памяти произведе-
ние М. Ю. Лермонтова: «Не знаю, умышленно или так получилось в результате импровизации, но Симонов 
как бы соединил бой, в котором участвовал наш солдат-поэт, и тот бой, в котором участвовал подпоручик 
Лермонтов» (Константин Симонов…, 1984, с. 471). В этом же сборнике другой писатель А. И. Кондратович 
также отметил, что стиль лирики поэта солдатско-чёткий и походный, в нём слышна интонация Лермонтова 
(Константин Симонов…, 1984, с. 384). Мы же в своей работе попытаемся показать преемственность выбран-
ного нами текста с другим сочинением М. Ю. Лермонтова – «Воздушный корабль» (1840 г.). Бесспорно влия-
ние на это произведение баллады В. А. Жуковского «Ночной смотр» (1836 г.). Как подчёркивал Б. М. Эйхен-
баум: «В стихах Лермонтова 1836-1841 гг. можно наблюдать колебания между разными стилями и жанрами 
и попытки их сочетания. <…> Лермонтов останавливается на Жуковском и на поэтах его школы» (1924, с. 102). 
Следовательно, в наш анализ также включается исследование взаимосвязи между балладой В. А. Жуковского 
«Ночной смотр» и стихотворением К. М. Симонова «Безымянное поле». 

Напомним, что оба текста-предшественника являются поэтическими переложениями сочинений Й. Х. фон 
Цедлица о Наполеоне и его армии, погибших на войне, но восставших из могил. Фольклорно-мифологический 
сюжет воскрешения его войска – «один из самых мифогенных и литературоцентричных» (Янушкевич, 2005, с. 150). 
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Говоря о важности фигуры Наполеона, И. Паперно вспоминает слова Г. Лукача: «Именно Французская революция 
и подъём и падение Наполеона впервые сделали историю массовым опытом, во все-европейском масштабе <…> 
укрепляя чувство, что есть такая вещь, как история, что это непрерывный процесс перемены и, наконец, что исто-
рия оказывает непосредственное влияние на жизнь каждого отдельного человека» (2004, с. 105).  

Вслед за австрийским поэтом К. М. Симонов возвращает павшее в разное историческое время русское вой-
ско на защиту родной земли. Общность исследуемых текстов проявляется не только в сюжетной интертексту-
альности, но и в памяти жанра: представленные произведения являются балладами. В. А. Жуковский во время 
Отечественной войны 1812 года создаёт «Светлану», переработав сюжет о мёртвом женихе, поместив его 
в национальный колорит и создав таким образом русский канон балладного жанра. По словам исследователей, 
«русская баллада создаётся в эпоху наполеоновских войн и впоследствии актуализируется на поворотных точ-
ках истории» (Анисимов, Анисимова, 2023, с. 89). Безусловно, один из таких ключевых и насыщенных перио-
дов в последующем развитии жанра – это 1941-1945 годы советской литературы. Первые фронтовые баллады 
расходятся с произведениями В. А. Жуковского и М. Ю. Лермонтова (как продолжателя выдающегося баллад-
ника). Меняется ракурс с безличного повествования на «другой человек» – «я», то есть сюжетом обычно стано-
вится рассказ о друге, демонстрирующем силу героизма: «Клянемся ж с тобою, товарищ, / Что больше ни ша-
гу назад! / Чтоб больше не шли вслед за нами / Безмолвные тени солдат» (Симонов, 1982, с. 136). Контакт авто-
ра с героем и читателем происходит посредством коллективного мышления «мы» и исторического содержа-
ния, в котором этот собирательный субъект и будет раскрываться. 

Также трансформируются три основные функции в инвариантной композиции баллады В. А. Жуковского. 
Напомним, это сила универсального Миропорядка; связанный с этой силой подвижный герой, топографиче-
ски и/или символически принадлежащий «иному миру» и – часто, но не всегда – забирающий кого-то из мира 
«здешнего»; герой, делающий роковой выбор (Анисимов, Анисимова, 2023, c. 44). В балладах В. А. Жуковского 
и М. Ю. Лермонтова подвижным героем является воскресший Наполеон, стремящийся (по законам сюжета) 
вернуть себе былое: «Францию», «трон», «наследника-сына», «гвардию». В обоих случаях имя главного героя 
не называется. Только подсказку получает не персонаж, которому необходимо загадку правильно истолко-
вать, а читатель, который по описанию должен определить, что перед ним трансформация образа «мёртвого 
жениха». История оживает и в балладе К. М. Симонова: пересекают границы ирреального мира безымянные 
герои разных военных периодов. Погибшие в сражениях возвращаются не для духовного единения с живыми 
и не для поддержки, а чтобы яростно напомнить, что за эту землю они отдали свою жизнь. Когда-то давно 
они сделали свой роковой выбор, теперь время сделать этот выбор другим.  

Бежавший с битвы солдат осознаёт историческую ответственность перед подвигами героев настоящего 
и прошлого. Он тоже делает роковой выбор, так как «вынести срама нет силы» (Симонов, 1982, с. 135), и по-
этому решается повторить подвиг предшественников. Ситуация забвения преодолевается, и устанавливается 
связь с праотцами. Главное событие балладного канона – встреча героев потустороннего и посюстороннего 
миров – состоялось.  

Примечательно, что в анализируемых балладах пересечение границы подвижными персонажами связано 
с локусом воды, символизирующей одновременно память, забвение и историю. Например, Д. Уолкотт (2014) 
в стихотворении «Море – это история» естественную природную стихию делает метафорой времени, которое 
поглощает человека. В греческой мифологии река Лета протекала в царстве мёртвых, и души умерших, испив 
из неё воды, забывали свою земную жизнь. Отсюда произошло выражение «кануть в Лету», то есть забыться, бес-
следно исчезнуть (Мифологический словарь, 1990, с. 310). Так, в тексте К. М. Симонова через реки «Неман и Прут / 
Артиллерийские кони / Разбитые пушки везут» (1982, с. 135). Проходя водные границы, подвижные персонажи 
обретают бессмертие в истории. Та же коллективная монументальность и у В. А. Жуковского: в двенадцать часов 
по ночам встаёт павшая армия, чтобы почтить усопшего императора. А в балладе М. Ю. Лермонтова умерший 
полководец, наоборот, встречается с забвением: «Но спят усачи-гренадёры / <…> / И маршалы зова не слышат / 
Иные погибли в бою, / Другие ему изменили / И продали шпагу свою. / <…> / Но в цвете надежды и силы / Угас его цар-
ственный сын, / И долго, его поджидая, / Стоит император один» (1989, с. 49-50).  

Диалогово-ролевой треугольник баллады реконструируется последней функцией: силой универсального 
Миропорядка. По канонам это провидение/рок/судьба/норма/закон, которые должны быть исполнены. В тексте 
К. М. Симонова таким предписанием становится клятва героя не отступать: «Клянемся ж с тобою, товарищ, / 
Что больше ни шагу назад! / Чтоб больше не шли вслед за нами / Безмолвные тени солдат» (1982, с. 136). Во время 
войны судьба бойца – быть на поле сражения, подставлять свою грудь под пули, любить родину до гроба.  

Упомянутый выше отрывок интересен с точки зрения приметы времени, которую узнаёт и читатель – совре-
менник советского поэта, и читатель последующих эпох. В своих дневниках советский поэт вспоминал, в какое 
смятение поверг его сталинский приказ № 227 («Ни шагу назад!») о запрете самовольного отхода войск: 
«…движение жизни представлялось в будущем каким-то прыжком – или перепрыгнуть, или умереть! … Хотелось 
что-то сказать и самому себе и другим о том, как же быть дальше … С этим чувством я по дороге в Москву 
в “эмке” начал бормотать про себя первые пришедшие на ум строчки стихотворения “Безыменное поле”» 
(Симонов, 1983, с. 133-134).  

2. Память в литературе 
Текст К. М. Симонова вторит тексту М. Ю. Лермонтова по традиционному для баллады стихотворному разме-

ру (трёхстопный амфибрахий) и по рифмовке (Абвб), и по чередованию женских и мужских клаузул, и по деле-
нию на четверостишия. Нарастает ощущение цикличности времени с помощью анафор и лексических повторов:  
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«Ночной смотр» «Воздушный корабль» «Безыменное поле» 
Встают молодцы егеря, 
Встают старики гренадёры 
Встают из-под русских снегов, 
… 
Встают с африканских степей, 
… 
Седые гусары встают, 
Встают усачи кирасиры; 
// 
В двенадцать часов по ночам 
Из гроба встаёт барабанщик; 
… 
В двенадцать часов по ночам 
Выходит трубач из могилы; 
… 
В двенадцать часов по ночам 
Из гроба встаёт полководец; 
… 
В двенадцать часов по ночам 
Встаёт император усопший 
(Жуковский, 2000, с. 300-301). 

Корабль одинокий несётся, 
Несётся на всех парусах. 
… 
А в ней император зарыт. 
Зарыт он без почестей бранных 
… 
Где славу оставил и трон, 
Оставил наследника-сына 
… 
И маршалов грозно зовёт. 
… 
И снова он громко зовёт: 
Зовёт он любезного сына… 
(Лермонтов, 1989, с. 48-50). 

Опять мы отходим, товарищ, 
Опять проиграли мы бой, 
… 
Я знаю, ты рядом со мною 
Сто раз свою грудь подставлял. 
Я знаю, ты пуль не боялся, 
… 
Нет, имут, скажу я тебе. 
Нет, имут. Глухими ночами 
(Симонов, 1982, с. 133-134). 

 

Все три поэта используют грамматику настоящего времени, как было подчёркнуто выше, для эффекта при-
сутствия у читателя. Также настоящее время демонстрирует цикличность и симметрию действия. В. А. Жуков-
ский, М. Ю. Лермонтов и К. М. Симонов передают эту идею кольцевой композицией.  

 

«Ночной смотр» «Воздушный корабль» «Безыменное поле» 
В двенадцать часов по ночам 
Из гроба встает полководец; 
… 
В двенадцать часов по ночам 
Встает император усопший 
(Жуковский, 2000, с. 300-301). 

Идёт и к рулю он садится 
И быстро пускается в путь. 
… 
Идёт и, махнувши рукою, 
В обратный пускается путь 
(Лермонтов, 1989, с. 48-50). 

Опять мы отходим, товарищ, 
Опять проиграли мы бой, 
Кровавое солнце позора 
Заходит у нас за спиной. 
… 
Клянемся ж с тобою, товарищ, 
Что больше ни шагу назад! 
Чтоб больше не шли вслед за нами 
Безмолвные тени солдат 
(Симонов, 1982, с. 133, 136). 

 

У К. М. Симонова герои, делающие роковой выбор, будут снова и снова подходить к идее судьбоносного 
решения. Даже на грамматическом уровне наблюдается трансформация: временные формы глаголов сдви-
гаются в сторону будущего времени. Кольцевая композиция также может трактоваться идеей вечного повторе-
ния прошлого. Представленный фрагмент подчёркивает свойственную жанру баллады «зеркальность» (в ка-
ноне балладного жанра зеркало связано с гаданием на жениха), которая у советского поэта закреплена в орга-
низации текста: в начале солдаты проигрывают битву и отступают, а потом клянутся, что больше этого не бу-
дет. М. Ю. Лермонтов использовал похожую технику: сначала усопший император отправляется на воздушном 
корабле в любимую Францию, а потом, не дождавшись ответа на зов, возвращается обратно.  

Воссоздаются во всех текстах также жанрово обусловленные слова-сигналы: 
 

«Ночной смотр» «Воздушный корабль» «Безыменное поле» 
Из гроба встаёт полководец; Чтоб встать он из гроба не мог. Сибирские мёртвые роты 

У стен Перемышля встают 
И в тёмных могилах труба На острове том есть могила, Не в честных солдатских могилах  
В двенадцать часов по ночам В полночь, как свершается год, 

… 
Завидит во мраке ночном, 

Нет, имут. Глухими ночами, 
… 
Полночные скрипы подвод. 
И, вынести срама не в силах, 
Мне чудится в страшной ночи –  

Встает император усопший 
(Жуковский, 2000, с. 300-301). 

И в час его грустной кончины 
 

Восставши из праха, за нами 
Покойники наши следят. 
Солдаты далеких походов, 
Умершие грудью вперед, 
… 
Павшие при Петре, 
Мёртвые преображенцы 
… 
Безмолвные тени солдат. 

 А в ней император зарыт 
(Лермонтов, 1989, с. 48-50). 

Зарыть было некогда нам 
(Симонов, 1982, с. 134-136). 



1192 Русская литература 
 

Балладная генетика мотива слышания и чувствования также дублируется. И. Ю. Виницкий отмечал, 
что «апелляция к слуху и зрению героев и читателя – яркое выражение… балладного парадокса: событие, давно 
миновавшее, даётся в балладе как происходящее на наших глазах: читатель должен оказаться внутри события, 
испытать на себе его эмоциональное воздействие. Баллада не столько рассказывает, сколько изображает и озву-
чивает то, что в ней происходит, она как бы экранизирует легенду. Правильно прочитать балладу значит увидеть 
и услышать происходящее, приобщиться к тайному, извлеченному из глубины истории событию» (1998, с. 290).  

 
«Ночной смотр» «Воздушный корабль» «Безыменное поле» 

В двенадцать часов по ночам 
Из гроба встает барабанщик; 
.. 
И в тёмных гробах барабан 
Могучую будит пехоту; 
… 
В двенадцать часов по ночам 
Выходит трубач из могилы; 
И скачет он взад и вперед, 
И громко трубит он тревогу. 
И в тёмных могилах труба 
Могучую конницу будит 
(Жуковский, 2000, с. 300-301). 

 Поют мертвецам трубачи. 
Беззвучно играют их трубы, 
… 
Гремят барабаны в Карпатах, 
И трубы над Бугом поют… 
… 
Протяжно играет рожок, 

 Не слышно на нем капитана, 
… 
И маршалы зова не слышат 
… 
Не видно матросов на нем, 
.. 
Завидит во мраке ночном, 
Опять его сердце трепещет 
(Лермонтов, 1989, с. 48-50). 

Ты, кажется, слушать не можешь? 
… 
Мне чудится в страшной ночи –  
… 
Со срамом и яростью слышат 
… 
Ты слышишь, товарищ, ты слышишь, 
Как мертвые следом идут, 
Ты слышишь: не только потомки… 
(Симонов, 1982, с. 134-135). 

 
Известно, что литературные жанры часто неоднородны. Как отмечают В. И. Козлов и О. С. Мирошничен-

ко, «жанровые формы оды, элегии, баллады достаточно разнообразны, поэтому границы, за которыми один 
жанр переходит в другой, порой оказываются незаметными» (2011, с. 36). В балладе К. М. Симонова «Безы-
менное поле» присутствуют элементы элегии: возвращение героев прошлого в родные места после долгой 
разлуки; зрительные образы, вызванные воображением лирического «я» (историю происходящего рассказы-
вает солдат), знаковый суггестивный вечерний пейзаж, «неразрывная связь между небом, праотцами, совре-
менниками и славой» (Козлов, 2013, с. 188).  

Описанный выше мотив музыкальных инструментов, звучащих в военных походах и на парадах, перекли-
кается у К. М. Симонова также с мотивной структурой элегии Г. Р. Державина «Снигирь» (1800 г.), начинающей-
ся и заканчивающейся с описания слышимых звуков: «Что ты заводишь песню военну / Флейте подобно, милый 
снигирь? / <...> / Полно петь песню военну, снигирь! / Бранна музыка днесь не забавна, / Слышен отвсюду томный 
вой лир» (1987, с. 174-175). Смерть в балладе К. М. Симонова и в элегии Г. Р. Державина раскрывает значимость 
погибшего для лирического субъекта. Ассоциации с державинским текстом появятся позже в элегии «На смерть 
Жукова» (1974 г.) И. А. Бродского (Лотман, 2002), чей лирический герой также воображает события прошлого, 
в которых сам не присутствовал (речь идёт о похоронах полководца), но «у поэта были все основания считать себя 
одним из тех самых “внуков”, которые воспринимали маршала как часть своей судьбы» (Глазунова, 2005, с. 241). 
В отличие от Г. Р. Державина, И. А. Бродский вслед за К. М. Симоновым поднимает мотив вины живых перед 
погибшими: «Сколько он пролил крови солдатской / в землю чужую! Что ж, горевал? / Вспомнил ли их, умирающий 
в штатской / белой кровати? Полный провал» (2009, с. 353). Вновь появится мотив музыкальных инструментов – 
«Ветер сюда не доносит мне звуков / русских военных плачущих труб / <…> / Бей, барабан, и военная флейта, / 
громко свисти на манер снегиря», памяти и истории – «Спи! У истории русской страницы / хватит для тех, 
кто в пехотном строю / смело входили в чужие столицы, / но возвращались в страхе в свою. / Маршал! поглотит 
алчная Лета / эти слова и твои прахоря» (Бродский, 2009, с. 353).  

Общность баллады К. М. Симонова прослеживается и с памятником древнерусской литературы «Слово о полку 
Игореве». Помимо упоминания исторических деятелей и событий, использования образа времени-реки, катего-
рий «свой» и «чужой», патриотической темы, появляются в героическом классическом эпосе и аллюзии на «музы-
кальный парад»: «Слава в Киеве звенит, / В Новеграде трубы громкие трубят» (Слово о полку…, 1950, с. 202).  

Литература здесь выступает связующим звеном между культурной памятью и поколениями поэтов  
и их читателей. 

3. Литература как медиум культурной памяти 
В заключение важно дать определение «постпамяти», введённое М. Хирш. Оно «описывает позицию, кото-

рую “поколение после” занимает по отношению к личной, коллективной и культурной травме или трансфор-
мации живших прежде – к событиям или историческим периодам, которые они “помнят” (или хотели бы 
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помнить ) лишь благодаря рассказам, изображениям и поведенческим реакциям или, напротив, благодаря 
умолчаниям, тайнам и усилиям забвения, сопровождавшим их детство и отрочество. Но эти события были 
переданы им на таком глубинном и эмоциональном уровне, что сами становятся словно бы полноправными 
воспоминаниями» (Хирш, 2021, с. 7-8).  

Литературный текст является проводником, посредством которого писатели и поэты передают личную 
и коллективную память. Герой К. М. Симонова не был свидетелем многочисленных событий, воспоминания 
о которых вдруг возникли в его воображении. Чувство долга перед прошлым стало катализатором зарожде-
ния постпамяти. Описанные войны и Великая Отечественная война влияли на мировоззрение и психологию 
К. М. Симонова, на его современников, на его героев и читателей. Все эти субъекты осознают себя частью еди-
ной истории, и эта связь осуществляется через воображение и другие творческие механизмы. Как на творче-
ство К. М. Симонова воздействовали элегические и балладные традиции предшествующих тестов, так и сти-
хотворение «Безыменное поле» влияет на последующее литературное наследие.  

Стихотворение «Он не вернулся из боя» (1969 г.) В. С. Высоцкий, несомненно, написал, ориентируясь 
на постпамять и культурную память, ведь во время Великой Отечественной войны будущий бард был ещё ре-
бёнком. В произведении отражается сюжет воскрешения павшей армии, взятый ещё К. М. Симоновым  
у Й. Х. фон Цедлица: «Наши мёртвые нас не оставят в беде, / Наши павшие – как часовые…» (Высоцкий, 2014, с. 133). 
Это оживление такое же воображаемое и ирреальное, как и галлюцинация о товарище: «По ошибке окликнул 
его я: / “Друг, оставь покурить!” – а в ответ – тишина… / Он вчера не вернулся из боя» (Высоцкий, 2014, с. 133). 
Автор повторяет особенности памяти человека: воспоминания о погибшем друге отрывочные, быстро меня-
ющиеся, перекликающиеся с психологизмом и рефлексией о последствиях травмы в настоящем: «Мне 
не стало хватать его только сейчас – / Когда он не вернулся из боя / …То, что пусто теперь, – не про то разго-
вор» (Высоцкий, 2014, с. 132-133).  

С. Ю. Куняев в «Последнем параде» (1991 г.) продолжает сюжет «Корабля призраков» И ̆. Х. фон Цедлица. 
На этот раз история несётся не по волне океана, а по волне радиосигнала, которую лирический герой случай-
но ловит в полночь, становясь невольным слушателем разговоров «гранитных монументов». Так мотив 
ожившей статуи объединяется с мотивом воскрешения павшей армии. Погибшие солдаты пробуждаются, 
чтобы вернуться на родину в неспокойное время распада республик: «Глумленье черни, крики, мокрый снег. / 
Мой постамент вчера облили краской, / Хотел я по толпе шарахнуть каской, / Да позабыл, что я не человек!» 
(Куняев, 2007). Мотив непогоды (на фоне радиосигнала бушует вьюга) демонстрирует стихийность и не-
управляемость исторического времени. Лирическому герою и читателю вновь нужно распознать прецедент-
ные имена и названия мест, чтобы актуализировать постпамять и культурную память. 

Заключение 

Таким образом, в результате исследования мы пришли к следующим выводам. 
Жанровая специфика стихотворения проявляется в использовании классической традиции русской бал-

лады (Жуковский, Лермонтов) с её характерным мотивом воскрешения павших героев. При этом жанровые 
элементы трансформируются в соответствии с задачами военной литературы, что подчёркивает патриотиче-
ский пафос и коллективное измерение памяти. 

Поэтические мотивы памяти, такие как историческая ответственность, вина перед павшими и преем-
ственность поколений, служат основой для создания символического диалога между живыми и мёртвыми. 
Образы погибших воинов выступают не только как напоминание о прошлом, но и как нравственный ориен-
тир для современников, что усиливает эмоциональное воздействие стихотворения. 

Стилистические и композиционные средства играют ключевую роль в конструировании поэтического про-
странства памяти. Использование анафор, риторических вопросов, звукописи и символической лексики при-
даёт тексту ритуальный и эпический характер, создавая эффект присутствия исторических событий в моменте 
повествования.  

Интертекстуальные связи с произведениями русской классической поэзии усиливают глубину темы па-
мяти в стихотворении. Обращение к мотивам из баллад Жуковского и Лермонтова позволяет Симонову под-
черкнуть преемственность исторического опыта, соединяя образы прошлых войн с трагедией Великой Оте-
чественной войны. «Безыменное поле» отзывается и в последующих текстах советской литературы, являясь 
посредником, с помощью которого историческая память передаётся разным поколениям.  

Наконец, в «Безыменном поле» К. М. Симонова объединяются разные уровни исторической памяти. Работая 
в условиях цензуры военного времени, поэт воссоздаёт образы и события прошлого, «места памяти», которые 
взывают к национальной и исторической идентичности и вместе с тем соответствуют идеологической повестке.  

В данной статье анализируется только одно стихотворение К. М. Симонова. Перспективы исследования 
заключаются в дальнейшем изучении всего военного поэтического корпуса автора с позиции исторической 
памяти. Это позволит выявить устойчивые мотивы и жанровые стратегии. Также сравнение «Безыменного 
поля» с балладами периода Великой Отечественной войны других поэтов даст возможность выстроить об-
щие механизмы формирования памяти через поэтику.  
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