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Категория театральности в поэтике романа Орхана Памука 
«Рыжеволосая женщина» 

Чернова Ю. В., Жарова Е. М. 

Аннотация. В статье рассмотрена категория театральности в романе Орхана Памука «Рыжеволосая 
женщина» как ключевой элемент поэтики произведения. Цель исследования – доказать, что теат-
ральность влияет на раскрытие центральных тем романа: конфликта Востока и Запада, мифа об Эди-
пе и легенды о Рустаме и Сухрабе. Орхан Памук трансформирует традиционные театральные формы, 
интегрируя их в современный литературный нарратив, а театральность способствует созданию эф-
фекта «спектакля», в котором читатель становится одновременно зрителем и участником действия. 
Научная новизна исследования заключается в установлении функции театральности в романе Памука, 
представляющей бинарную систему, где театр одновременно выступает маргинальным простран-
ством социально осуждаемого поведения и сакральной площадкой духовного катарсиса, что отра-
жает ключевой культурный конфликт современной Турции между традицией и модернизацией. Ре-
зультаты исследования демонстрируют, что театральность в романе служит инструментом стирания 
границ между искусством и реальностью, усиливая драматизм сюжета и эмоциональное воздействие 
на читателя. Сделан вывод о том, что театральные законы определяют не только сюжетные поворо-
ты, но и мировоззренческие конфликты героев, подчеркивая роль искусства в поиске идентичности. 
Исследование вносит вклад в изучение поэтики Памука и расширяет понимание театральности  
как категории, объединяющей литературный и социально-философский дискурсы. 
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The category of theatricality in the poetics of Orhan Pamuk’s novel  
“The Red-Haired Woman” 

I. V. Chernova, E. M. Zharova 

Abstract. The article examines the category of theatricality in Orhan Pamuk’s novel “The Red-Haired 
Woman” as a key element of the work’s poetics. The aim of the study is to prove that theatricality influences 
the central themes of the novel: the conflict between East and West, the myth of Oedipus, and the legend  
of Rostam and Sohrab. Orhan Pamuk transforms traditional theatrical forms, integrating them into a modern 
literary narrative, and theatricality contributes to the creation of a “spectacle” effect in which the reader 
becomes both a spectator and a participant in the action. The scientific originality of the research lies  
in establishing the function of theatricality in Pamuk’s novel, representing a binary system where the theater 
simultaneously acts as a marginal space of socially condemned behavior and a sacred platform for spiritual 
catharsis, which reflects the key cultural conflict of modern Turkey between tradition and modernization. 
The results of the study demonstrate that theatricality in the novel serves as a tool for blurring the lines 
between art and reality, enhancing the dramatic nature of the plot and the emotional impact on the reader. 
It is concluded that theatrical laws determine not only plot twists, but also the worldview conflicts  
of the characters, emphasizing the role of art in the search for identity. The article contributes to the study 
of Pamuk’s poetics and expands the understanding of theatricality as a category that unites literary  
and socio-philosophical discourses. 

Введение 

В современном литературоведении театральность все чаще рассматривается как важная эстетическая ка-
тегория, выходящая за рамки собственно театра. Театральность в широком понимании, как правило, рас-
сматривается как часть культуры, что затрагивает её внехудожественные аспекты. Е. М. Гашкова (1997) свя-
зывает театральность со знаменитой формулой «весь мир – театр», которая стала причиной смешения понятий 
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театра как художественного явления и театральности как явления эстетико-социального. Театральность 
как социокультурное явление рассматривает А. Вислов (1989) в статье «Истоки театральности», где указывает 
на социальное содержание театральности, на ее общественную необходимость для всей культуры любой эпо-
хи. Она является результатом процесса, заключенного в социальной основе искусства. Театральные течения 
оформляются в театральность, связанную с социально-культурным процессом, который осуществляется 
в конкретную историческую эпоху. 

Театральность в литературе представляет собой интеграцию и взаимодействие литературы и театра, ре-
зультатом которых является трансформация художественного текста, а также усложнение нарративных ме-
ханизмов. Это приводит к формированию полихудожественного пространства посредством внедрения  
театральных кодов в литературно-художественный контекст. Подобный синтез различных видов искусства 
оказывает влияние на принципы создания художественного текста, процессы его перекодирования и ин-
терпретацию авторских замыслов.  

Актуальность исследования обусловлена возрастающим интересом современного литературоведения 
к категории театральности как важному элементу художественного текста, выходящему за рамки собственно 
театра. В романе Орхана Памука «Рыжеволосая женщина» театральность выступает не только как структур-
ный прием, но и как философская категория, отражающая конфликт культур, проблему идентичности и вза-
имодействие искусства с реальностью. Изучение этого аспекта позволяет глубже понять поэтику Памука 
и специфику его нарративных стратегий, что делает данную работу значимой в контексте современных фи-
лологических исследований. 

В условиях глобализации и межкультурного диалога понимание механизмов интеграции национальных 
театральных традиций в современный литературный процесс становится ключевым для осмысления куль-
турной идентичности. Исследование театральности в творчестве Памука позволяет не только глубже понять 
специфику турецкой литературы, но и выявить универсальные закономерности взаимодействия сцениче-
ских и повествовательных практик. 

Для достижения указанной цели исследования необходимо решить следующие задачи: выявить роль театраль-
ности в раскрытии ключевых тем романа (конфликт Востока и Запада, миф об Эдипе, легенда о Рустаме и Сухра-
бе); определить влияние театральных законов на сюжетную организацию и образную систему произведения.  

Материалом исследования послужил роман Орхана Памука «Рыжеволосая женщина» (2022). 
Методы исследования основаны на структурно-семантическом анализе текста, интертекстуальном под-

ходе, а также на принципах нарратологии и культурно-исторического анализа, что позволяет рассмотреть 
театральность как многогранный феномен, связывающий художественную форму с культурным контекстом. 

Теоретическую базу исследования составили труды таких ученых, как И. М. Андреева (2002), Р. Барт (2014), 
Н. Н. Евреинов (2002), Ю. М. Лотман (1994), В. Е. Хализев (1978), рассматривавших концепцию театральности как 
эстетическую категорию, которая выходит за рамки традиционного театрального пространства. Категория теат-
ральности в поэтике романа неоднократно становилась предметом исследования в работах О. О. Легг (2004), 
Е. А. Поляковой (2002), М. В. Федотовой (2013). 

Романы, содержащие элемент театральности, обладают трёхмерным пространством, которое включает 
закулисные механизмы управления постановкой, литературную сцену, где происходит основное действие, 
и зрительный зал, представляющий собой фрагмент реальной действительности, функционирующий как свое-
го рода внутритекстовый наблюдатель. 

Основой исследования также явились работы, посвященные творчеству Орхана Памука (Репенкова, 2017; 
Шевченко, 2016; Груздева, Вафина, 2018; Дворцова, 2017; Панова, Ланкевич, 2016). Большинство исследова-
ний сконцентрировано на проблеме Востока – Запада в творчестве писателя, взаимодействию культур, 
а также интертекстуальности. Однако, на наш взгляд, не менее важным становится обращение Орхана Памука 
к теме театра и актерствованию на сцене и в жизни. 

Практическая значимость работы заключается в том, что её результаты могут быть использованы в даль-
нейших исследованиях поэтики Орхана Памука, в изучении театральности как категории художественных 
текстов, а также на занятиях по истории современной зарубежной литературы и в спецкурсах по взаимодей-
ствию театра и литературы. 

Обсуждение и результаты  

«Рыжеволосая женщина» (тур. “Kırmızı Saçlı Kadın”, 2016) – на сегодняшний день один из последних рома-
нов Орхана Памука, в котором театральное искусство представлено как многогранное явление, включающее 
различные аспекты – от образовательных и просветительских до маргинальных и вызывающих социальное 
неодобрение. 

Театральная сфера в произведении репрезентирует диалектическое противоречие между социально 
осуждаемыми практиками (аморальными проявлениями) и их непреодолимой привлекательностью для фор-
мирующейся личности главного героя. «У дороги, ведущей в казарму, на окраине городка был установлен 
шатер, вокруг которого висели театральные афиши. На афишах красовалась надпись “ТЕАТР НАЗИДАТЕЛЬ-
НЫХ ИСТОРИЙ”» (Памук, 2022, с. 21). В художественной структуре романа пространственное расположение 
театра выполняет значимую функцию: с одной стороны, оно маркирует театр как маргинальное пространство, 
соотнесенное с армейской средой и удаленное от центра культурной жизни; с другой – такое расположение 
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позволяет реконструировать социальный портрет основной зрительской аудитории (солдаты, городские 
низы) и выявить специфику их культурных запросов. «Они показывают танец живота и другие неприличные 
вещи солдатам. Такие театры ничем не отличаются от публичных домов. Не обращаи ̆ на них внима-
ния!» (Памук, 2022, с. 21) – такими словами мастер наставляет своего ученика. Однако чуть позже Джем 
узнает, что в один из вечеров Махмуд-уста посещал преставление этого театра и даже беседовал с актрисой, 
что усиливает нарастающую дистанцию между учителем и учеником. Махмуд-уста, будучи учителем 
и наставником, демонстрирует юноше привлекательность и безнаказанность лжи. «Махмуд-уста ждал меня, глядя 
в телевизор. Тем вечером он вдруг спросил, ходил ли я в театральный шатер, а я ответил, что не ходил. По глазам 
моего мастера я понял, что он мне не верит. В уголках его губ появилась ехидная ухмылка» (Памук, 2022, с. 27). 
Молодой человек, привлеченный запретной магией театра, кладет в основу человеческих отношений ложь. 
Однако оба героя знают правду, но предпочитают существовать по правилам игры. Памук показывает, 
как через конкретную ситуацию кризиса доверия герой приходит к пониманию законов человеческого суще-
ствования: относительности моральных норм, неизбежности лицемерия в социальных отношениях, сложной 
природе запретных желаний. Этот опыт становится для Джема первым шагом к взрослению и формирова-
нию собственной системы ценностей. 

Таким образом, в романе создается образ «общества спектакля», в котором молодой человек будет прохо-
дить свое становление. Мечта о профессии писателя, который создает художественную реальность, так и оста-
нется неосуществленной, однако законы художественного произведения станут основой построения жизнен-
ного пути главного героя. 

В своем интервью Орхан Памук отметил, что: «…“Рыжеволосая женщина” – да, абсолютно достоевская: 
в ней много преувеличений и драматизации, ее главная тема – идеи, из-за которых люди могут убить, идеи, 
которые так важны, что могут стоить жизни. Герои Толстого редко умирают за идеи. А у Достоевского каж-
дый персонаж защищает какую-то идею – часто до смерти» (Поляринов, 2017). 

В начале своего пути Джем мечтал о том, как станет писателем, окончит университет в Стамбуле, однако 
лицемерие учителя подрывает понимание героя о том, что собой представляет правильный путь, веру в учи-
теля, который заменил ему отца. Нарушение запретов и стремление к свободе, воплощенное в образе рыже-
волосой женщины, приводит к репрезентации мифа об Эдипе в сознании Джема, олицетворяющего запад-
ный путь развития общества. 

Первые две части романа рассказывают историю жизни Джема (детство, юность и зрелые годы), написан-
ную его сыном. Читатель наблюдает за этапами становления личности главного героя, не зная о том, кто яв-
ляется повествователем. Центром романа становится взаимодействие мифа об Эдипе и легенды о Рустаме 
и Сухрабе, символизирующих столкновение двух типов культур – западной и восточной, которые по-разному 
отвечают на вопрос о личности и свободе выбора. Как отмечают Ш. А. Мазанаев, А. М. Бабаева и Е. А. Гончаро-
ва (2020), помимо центральных литературных произведений в тексте можно наблюдать интертекстуальные 
включения, объединенные темой «отец-сын». «Помимо мифа об Эдипе и сюжета “Шахнаме”, рассказчиком 
упоминаются история пророка Юсуфа (Иосифа), трагедия “Гамлет”, роман Ф. М. Достоевского “Братья Кара-
мазовы” (а именно предисловие к этой книге, написанное Зигмундом Фрейдом, посвященное теме инцеста), 
а также эпизод истории, запечатленный на картине “Иван Грозный и сын его Иван 16 ноября 1581 года”» 
(Мазанаев, Бабаева, Гончарова, 2020, с. 31). 

Ключевым сюжетообразующим эпизодом становится представление, разыгранное «Театром назидатель-
ных историй», одновременно выполняющее функцию катализатора морального падения (ночь с замужней 
женщиной; недоверие к учителю-отцу, ненамеренное «убийство отца») и отправной точки для духовного 
роста героя, поскольку он знакомится с произведением Фирдоуси «Шахнаме». С этого момента начинается 
путь героя от Запада к Востоку, от «прогресса» к традициям, от Эдипа к Сухрабу. Сквозь призму рефлексии 
этих сюжетов проходят все ключевые события в жизни Джема. Дважды потеряв отца («волей судьбы» и со-
знательно), герой отцом так и не становится, несмотря на то, что имеет биологического сына. Художествен-
ный роман об отце, написанный сыном, представляет собой зеркальное отражение линии Энвера. 

На первый взгляд, трехчастная композиция романа и эпиграфы из драматических произведений отсылают 
читателя к композиции трехактной трагедии (завязка – кульминация – развязка). «Сюжет “Рыжеволосой жен-
щины” развивается как классическая трагедия в трех актах: все движется к трагической развязке. Герой бежит 
от рокового колодца в начале романа, но волею судьбы и вопреки своим собственным опасениям он оказывает-
ся у того самого места, где потерял мастера-отца и встретил сына» (Мазанаев, Бабаева, Гончарова, 2020, с. 31). 
Однако смена повествователя в третей части трансформирует восприятие всего произведения. 

Театральный аспект романа проявляется также в его названии, которое отсылает, на первый взгляд, да-
леко не к главной героине. Женщина с рыжими волосами, чье имя первоначально скрыто, является актрисой. 
Первые две части романа концентрируют внимание читателя исключительно на ее профессии и показывают 
ту роль, которую она сыграла в жизни мужчин. Третья часть – рассказ-исповедь рыжеволосой женщины (ма-
тери и возлюбленной), посвятившей свою жизнь театру.  

История отца, рассказанная сыном (роман в романе), комментируется матерью-актрисой, которая спо-
собствует написанию этого произведения. Она выступает в роли режиссера, который сначала в жизни (путем 
воспитания сына), а потом и в романе отбирает и выстраивает события, разыгрывающиеся перед читателем.  

Перенесение театральных законов в жизнь начинается с изменения цвета волос героиней. Цвет волос 
указывает на тот вызов, который она бросает обществу. «Ваши волосы рыжие от рождения, а мои – мое соб-
ственное решение, – мгновенно ответила я. – У вас это дар Аллаха, предначертанная от рождения судьба.  
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А у меня – сознательно сделанный выбор» (Памук, 2022, с. 247). Изменения внешности путем окрашивания 
волос в рыжий цвет – акт осознанного выбора, противопоставление его врожденному признаку. Этот выбор 
становится символическим жестом, определяющим её дальнейшую судьбу и идентичность. Она осознает, 
что изменение внешнего облика вызывает различные интерпретации у окружающих, включая предположе-
ния о подражании или попытке скрыть личные переживания. Однако героиня настаивает на своем праве 
самостоятельно выбирать свой путь, подчеркивая, что её решения являются результатом личного выбора, 
а не случайных обстоятельств. «Прежде я была не театральной актрисой, занятой созданием назидательных 
образов из старых сказок и легенд, а довольной жизнью яростной социалисткой, исповедующей современ-
ные взгляды уличной комедианткой» (Памук, 2022, с. 248). 

Цвет волос становится символом перехода к новому этапу жизни, в котором она проходит путь становления 
как театральная актриса. Внешний признак помогает привлечь внимание аудитории и усилить её сценический 
образ, а также создает контраст между внешней доступностью и внутренним трагизмом монологов. «Все те 
развязные мужчины, которые, с восхищением посмотрев на то, как я танцую танец живота, предавались сек-
суальным мечтам (самые бесстыжие из них кричали: “Раздевайся! Раздевайся!”), после того как я на сцене 
в образе Тахмины, матери Сухраба, принималась оплакивать смерть сына, внезапно погружались в глубокое 
и пугающее молчание» (Памук, 2022, с. 248). 

Рыжеволосая женщина в романе становится олицетворением театрального искусства Турции, которое 
проходит путь от развлекательности, массовости и фривольности бродячих трупп до высокого искусства, 
способного вызывать в зрителях катарсические переживания (Арслан, 2022). «Пока я стояла на сцене в длин-
ном красном платье с разрезами, в старинных украшениях, металлических браслетах и поясе и плакала, пре-
даваясь материнским страданиям, я чувствовала, как зрители, сидящие в зале, дрожат, глаза их увлажняются 
и их охватывает раскаяние». Несмотря на ошеломительный успех театральных постановок, рыжие волосы 
актрисы продолжали восприниматься как символ нравственного падения «В нашей стране, с его точки зре-
ния, рыжие волосы означали, что у женщины по тем или иным причинам было слишком много мужчин. 
К тому же если женщина сознательно красит волосы в рыжий цвет, то она и сознательно выбирает для себя 
роль шлюхи. Профессия театральной актрисы лишь немного облегчала мою вину» (Памук, 2022, с. 248). 

Именно смена репертуара способствует обновлению театра и изменениям, происходящим с публикой: 
«…я взяла себе в качестве коротких сценок сентиментальные фрагменты и диалоги из “Месневи”, из старинных 
суфийских притч и сказок, из “Хосрова и Ширин”, из “Керема и Аслы”. Но самого большого успеха мы добились 
монологом женщины, взятым из истории о Рустаме и Сухрабе…» (Памук, 2022, с. 248). Обращение к эпическому 
произведению Востока подчеркивает воспитательный потенциал театрального искусства. Актриса осознает 
свою власть над толпой молодых людей во время исполнения монолога матери: «Всякий раз, когда я склоняла 
голову, всякий раз, когда делала горделивый шаг, всякий раз, когда я смотрела на зрителей, я видела, что мне 
удавалось обратиться и к их разуму, и к их чувствам, и воззвать к их молодости» (Памук, 2022, с. 248).  

Осознавая власть над публикой, героиня романа выстраивает жизнь по театральным законам. Кружок 
молодых людей, объединенных ею вокруг учителя, становится своего рода театральной труппой, учитель – 
сценаристом, а рыжеволосая женщина – режиссером жизни молодых людей и, в первую очередь, сына, 
жизнь которого выстраивает по законам трагедии. Сын приходит к тому, с чего начинал его отец, – к исто-
рии Эдипа, которую он претворяет в жизнь.  

На примере взаимодействия произведений мировой литературы автор обращается к проблеме Востока 
и Запада. Увлеченность отца древнегреческой трагедией под влиянием театра переходит в отрицание дан-
ных идей и обращение к истории Сухраба. В то время как сын, чья жизнь развивается по сюжету текста Фир-
доуси, приходит в реальности к истории Эдипа. Однако ключевым отличием станет осознанность убийства 
отца и отсутствие раскаяния в этом поступке, что превращает драму в трагедию мести. 

Рыжеволосая женщина, разыгрывавшая монолог матери на сцене, в конце романа переживает эти чувства 
в реальности, стирая границу между театральным искусством и жизнью. Ее монолог-исповедь направлен 
на читателя-зрителя, который должен испытать такой же катарсический эффект, который испытывали мо-
лодые люди в театре «назидательных историй». 

Таким образом, все герои романа вынуждены «играть роли», чтобы соответствовать обществу, что подчер-
кивает хрупкость их идентичности. Джем лжет о посещении театра, принимая роль «послушного ученика», 
но его внутренний конфликт обнажает давление социальных ожиданий. Рыжеволосая женщина использует 
сцену для провокации – ее рыжие волосы и монологи бросают вызов патриархальным ожиданиям. Ее переход 
от «уличной комедиантки» к исполнению трагических ролей (например, Тахмины) показывает, как театр поз-
воляет переосмыслить роль женщины в обществе. 

Заключение 

На современном этапе можно утверждать, что, создавая игровое пространство, писатель делает читателя 
зрителем, перед которым разыгрывается представление (Чернова, 2018). Подобный принцип можно наблю-
дать в романах Орхана Памука, где театральное искусство присутствует не только на уровне сюжета, но ста-
новится основой организации внутритекстового пространства.  

Театральное искусство в романе амбивалентно. С одной стороны, театр представлен как способ массового 
развлечения, рассчитанный на широкую аудиторию; как место низкого культурного уровня, связанное 
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с аморальным поведением актеров и публики. С другой – описание «назидательных театральных постано-
вок» подчеркивает образовательный и воспитательный потенциал театра, его способность создавать атмо-
сферу волшебства и интриги, вызывая у зрителя чувство восхищения и желание погружаться в миры, выхо-
дящие за пределы обыденной реальности. «Театр назидательных историй», изначально представленный как 
вульгарное и «низкое искусство» через ключевой «высокий» текст (монолог о Сухрабе), вызывает у зрителей 
катарсис, что отражает переход Турции от традиционализма к поиску новой идентичности: Джем и рыжево-
лосая женщина повторяют этот путь – от отрицания традиций к их трагическому переосмыслению. 

В творчестве Орхана Памука, лауреата Нобелевской премии по литературе, театральность становится од-
ним из ключевых инструментов для раскрытия сложных тем – столкновения культур, поиска идентичности, 
взаимоотношений между реальностью и искусством. Роман «Рыжеволосая женщина» представляет собой 
пример синтеза театрального и литературного искусства, где театральность выступает не только как элемент 
поэтики художественного текста, но и как философская категория. Через призму театра автор исследует про-
тивостояние культур, вопрос свободы выбора человека и роль искусства в жизни. Театральность способствует 
усилению драматизма судеб героев и эмоционального воздействия на читателя. Роман подтверждает, 
что театральность в прозе – это мощный инструмент для создания многомерных образов и сложных нарра-
тивных структур, которые отражают глубинные конфликты человеческого существования. 

Перспективы исследования заключаются в проведении сравнительного анализа театральности в произ-
ведениях Памука и других современных авторов, работающих на стыке литературных и театральных тради-
ций (например, Элиф Шафак, Питер Хандке). Это позволит выявить общие закономерности и национально-
культурную специфику использования театральных кодов в современной прозе. 
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