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Фотография vs оригинал: границы репрезентативности  
(на материале рассказа У. Д. Хоуэллса “The Magic of a Voiceˮ) 
Полуэктова Т. А. 

Аннотация. Цель исследования – выявить границы репрезентативности фотографии в поэтике не пе-
реведенного на русский язык рассказа У. Д. Хоуэллса “The Magic of a Voiceˮ. Научная новизна исследо-
вания состоит в установлении соотношения взглядов писателя, стоявшего у истоков формирования 
американского реализма, и эстетики фотографии, отражающей различные стороны репрезентации 
действительности. В ходе исследования было выявлено, что, с одной стороны, У. Д. Хоуэллс демон-
стрирует статус фотографии как достоверного изображения, с другой – фотография может выступать 
средством фальсификации, подменяя одну реальность другой. Эти репрезентативные возможности 
легли в основу рассказа “The Magic of a Voiceˮ, созданного на рубеже XIX-XX веков и демонстрирующего 
амбивалентный характер фотографии. Фотография способна разрушить наши представления о реаль-
ности, подтверждая известный постулат о том, что она (фотография) никогда не тождественна жизни. 
Полученные результаты показали, что У. Д. Хоуэллс, следуя реалистическим принципам изображения 
действительности, придерживался восприятия фотографии как поверхностного отображения,  
не способного отразить сущность и глубинную палитру внутреннего мира фотографируемого человека. 
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Photography vs. original: boundaries of representativeness  
(based on W. D. Howells’s short story “The Magic of a Voiceˮ) 
T. A. Poluektova 

Abstract. The study aims to identify the boundaries of the representativeness of photography in the poetics  
of W. D. Howells’ short story “The Magic of a Voice”, which has not been translated into Russian. The scien-
tific novelty of the study lies in establishing the correlation between the views of the writer, who stood  
at the origins of the formation of American realism, and the aesthetics of photography, reflecting various as-
pects of reality representation. In the course of the study, it was revealed that, on the one hand, W. D. Howells 
demonstrates the status of photography as a reliable image, on the other hand, photography can act  
as a means of falsification, replacing one reality with another. These representative possibilities formed  
the basis of the short story “The Magic of a Voice", created at the turn of the 19th-20th centuries and demon-
strating the ambivalent character of photography. Photography can destroy our perception of reality, confirming  
the well-known principle that photography is never identical to life. The results showed that W. D. Howells, 
following the realistic principles of depicting reality, adhered to the perception of photography as a superficial 
representation, unable to reflect the essence and deep palette of the inner world of the photographed person. 

Введение 

Актуальность представленного исследования связана с увеличивающейся ролью визуальных изображе-
ний, прежде всего фотографий, в современной культуре. У. Д. Хоуэллс во многом предвосхитил роль визу-
ального в культуре XX – начала XXI века в целом и, в частности, – проблему фальсификации посредством 
фотографии, ставшую маркерной в эпоху симулякров: “If the nineteenth century invented photography, 
the late-twentieth-century began to disinvent it” (Trachtenberg, 2008, р. 115). / «Если девятнадцатый век изобрел 
фотографию, то конец двадцатого века открыл новые способы ее создания» (здесь и далее перевод выполнен 
автором статьи. – Т. П.). В связи с этим возникает необходимость изучения возможностей фотографии, 
прежде всего, как способа создания человеком собственной репрезентативности в социуме и как акта кон-
струирования коммуникации. 

https://philology-journal.ru/
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Для достижения вышеуказанной цели исследования следует решить следующие задачи: 
− выявить специфику восприятия фотографии как социокультурного феномена второй половины XIX века;  
− рассмотреть творчество У. Д. Хоуэллса сквозь призму поэтики «фотографического»; 
− определить организующую роль фотографии, представленной в виде фотоэкфрасиса, в рассказе  

У. Д. Хоуэллса “The Magic of a Voiceˮ. 
Ключевыми стали следующие методы: культурно-исторический, позволивший выявить специфику вос-

приятия фотографии общественным сознанием второй половины XIX века; структурный метод, значимый 
при выявлении функциональности фотографии на различных поэтологических уровнях рассказа (сюжетно-
композиционном, мировоззренческом). 

Теоретическую базу исследования составили: 1) труды, посвященные различным аспектам творчества 
американского писателя У. Д. Хоуэллса (Анцыферова, 2015; Злобин, 1990; Раренко, 2020; Селитрина, 1989; 
Стеценко, 2003; Фесянова, 2009; 2015; Bogardus, 1977; Clayton, 2015; 2017); 2) исследования по истории и тео-
рии фотографии (Руйе, 2014; Юргенева, 2024; Trachtenberg, 2008). 

Практическая значимость работы состоит в возможности применения полученных результатов при раз-
работке курсов по американской литературе второй половины XIX – начала XX века, в рамках спецсемина-
ров по культурологии. 

Обсуждение и результаты 

Имя крупного американского писателя, критика и теоретика Уильяма Дина Хоуэллса (William Dean Howells, 
1837-1920), к сожалению, мало известно российскому читателю. Убежденный приверженец эстетики реализма, 
У. Д. Хоуэллс вел творческий диалог с Н. Готорном (Nathaniel Hawthorne, 1804-1864), дружил с Г. Джеймсом 
(Henry James, 1843-1916), М. Твеном (Mark Twain, 1935-1910) и другими известными представителями эпохи.  

Среди его романной прозы знаковым, на наш взгляд, является эссеистическое наследие, огромный пласт 
которого составляет критическое осмысление творчества западноевропейских и особенно русских писате-
лей. Отдавая дань уважения И. С. Тургеневу, Ф. М. Достоевскому, Л. Н. Толстому и признавая во многом вли-
яние русских классиков на свое творчество, прозорливый У. Д. Хоуэллс тонко и точно улавливает «истинную 
вселенскую отзывчивость» (Злобин, 1990, с. 17), свойственную каждому из них.  

Стремление Д. Хоуэллса к правде реальности обусловлено во многом приобретенным им опытом журна-
листа и редактора. Его преданность эстетике реализма второй половины XIX века отмечается большинством 
исследователей, как отечественных, так и зарубежных. Один из ведущих отечественных американистов  
Е. А. Стеценко (2003, с. 379) выделяет неприятие У. Д. Хоуэллсом романтического мировосприятия и сенти-
ментальной литературы, стремящейся к приукрашиванию и искажению действительности. Профессор  
Т. Л. Селитрина в работе «К проблеме становления реализма в литературе США» отмечает, что У. Д. Хоуэллс «бо-
ролся против любых попыток романтической отвлеченности и условности» (1989, с. 87). «Всестороннее постиже-
ние действительности» было определяющим в системе этических воззрений писателя (Фесянова, 2009, с. 333), 
который не должен «идеализировать своих героев» (Анцыферова, 2015, с. 52). В качестве одного из средств 
в его борьбе с литературой романтизма была фотография, употреблявшаяся им в качестве мотива и одного 
из способов репрезентации (Clayton, 2015, p. 101). 

Изобретенная в 1839 году фотография выступала, кроме прочих номинаций, средством постижения и отобра-
жения действительности, обусловленным возникшей потребностью человека в правде факта, которую художе-
ственная литература уже не могла вполне удовлетворить. Амбивалентное восприятие нового визуального медиа – 
фотографии – общественным сознанием второй половины XIX века было предметом длительных споров в среде 
писателей, критиков, художников, ученых. Если одни восхищались ее совершенством и потенциалом, то другие, 
напротив, яростно умаляли ее достоинства, указывая ей на место служанки наук и искусств (Бодлер, 1986).  

Писатели-реалисты, следуя ключевой задаче американской литературы – «американизации» – стреми-
лись к максимальному приближению реальности и окружающей действительности и, по сути, выступали 
«в качестве незаинтересованных фотографов» (Раренко, 2020, с. 185). 

Так, например, в романе Н. Готорна «Дом о семи фронтонах» (“The House of the Seven Gablesˮ, 1851) отчет-
ливо выражено отношение писателя к дагеротипу как феномену. Н. Готорн был не только одним из первых 
постоянных клиентов фотоателье и прекрасно знал технологию создания дегеротипов, но и был первым писа-
телем, художественно и философски осмыслившим этот феномен. Н. Готорн, как и Э. По, признавал за дагеро-
типом его достоверный характер отражения действительности, как в целом и его способность к реалистично-
сти (lifelikeness) отображения действительности (Williams, 2003, p. 16), несмотря на то, что он отчасти испыты-
вал перед ним определенную боязнь.  

Г. Джеймс, друживший с У. Д. Хоуэллсом, проявлял интерес к визуальным искусствам, в том числе и к фото-
графии (Анцыферова, 2008; Душинина, 2010): он не стремился сопровождать свои произведения фотоиллю-
страциями, отстаивая «автономию и способность слова к воображению» (Ceserani, 2011, p. 133). К тому же, 
по мнению Г. Джеймса, “… photography has dissipated so many of the sweet mysteries of travelˮ. / «… фотография 
рассеяла так много сладостных тайн путешествий» (James, 1875, p. 25). Однако позже писатель допускает ее ис-
пользование в качестве удачных, по его мнению, фронтисписов, подготовленных Э. Л. Коберном к 24-томному 
нью-йоркскому изданию сочинений.  
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Попытки критического и художественного осмысления феномена фотографии писателями сопровождались 
совершенствованием ее технического развития и навыков самих фотографов. Писательская карьера У. Д. Хоуэллса 
пришлась на тот период, когда наибольшую распространенность уже получили «визитны[е] карточ[ки], хромо-
литограф[ии] и фотограф[ии]» и «наряду с взрывным увеличением печатных текстов американцы испытали бес-
прецедентный поток механически воспроизведенных изображений» (Лонсбери, 2021, с. 364).  

Этапы становления и развития фотографии в Америке с 1839 года связаны с рядом знаковых имен: 
С. Морзе (1791-1872) – автор первой пейзажной фотографии; М. Брэди (1823-1896) − владелец первой нью-
йоркской фотостудии и создатель многочисленных фотопортретов знаменитостей, а также документальных 
снимков Гражданской войны в США, сделавших его и Тимоти Г. О'Салливана основателями фотожурналисти-
ки; рождение любительской фотографии состоялось именно в Америке в конце XIX века благодаря Д. Истме-
ну (1854-1932), основателю компании «Кодак» (1881), и А. Штиглицу (1864-1946), утвердившему независимый 
и самостоятельный статус фотографии как искусства; социальные реалии США начала XX века были вопло-
щены на фотографиях Л. Хайна (1874-1940); фотографии У. Эванса (1903-1975), созданные для Администра-
ции по защите фермерских хозяйств во времена Великой депрессии, стали документами эпохи. Значимость 
этих и других американских фотографов определяется, прежде всего, их вкладом в конструирование амери-
канской идентичности с помощью фотографий. 

У. Д. Хоуэллс, довольно пристально наблюдавший за развитием фотографии, не мог не отразить ее по-
тенциал в своем творчестве. По мнению Р. Богардуса, У. Д. Хоуэллс считал, что “the photograph was a poor 
substitute for actual experience, superficial and cheapening in its representation, and thus inferior to seeing reality 
in the flesh. Yet on the other hand, he seemed to think that the photograph could give the viewer a clearer, more 
revealing picture of reality, one that was equal to, or even better than, actual experiencеˮ (Bogardus, 1977, р. 236). / 
«фотография является плохой заменой реальному опыту, поверхностной и удешевляющей в своей репрезен-
тативности, и, следовательно, уступает восприятию реальности вживую … с другой стороны, он, как видится, 
думал, что фотография может дать зрителю более четкое, более откровенное изображение реальности, кото-
рое было бы равносильно или даже лучше реального опыта».  

Неоднозначность своего восприятия фотографии как феномена и ее потенциала на уровне художествен-
ного повествования У. Д. Хоуэллс отчетливо отразил в ряде произведений, среди которых: романы «Их сва-
дебное путешествие» (“Their Wedding Journeyˮ, 1871), «Современная история» (“A Modern Instanceˮ, 1882), 
«Восхождение Сайласа Лэфема» (“The Rise of Silas Laphamˮ, 1885); путевые очерки “Italian Journeysˮ («Ита-
льянские путешествия», 1867), “Tuscan Citiesˮ («Тосканские города», 1882). Его первый роман «Их свадебное 
путешествие» был определен американским писателем и историком Генри Адамсом как «фотографический», 
подразумевавшим под этим «достоверность картин в частностях и в целом и вещественную осязательность» 
хоуэллсовской прозы (Цит. по: Злобин, 1990, с. 7). 

Любопытным и показательным в контексте данных рассуждений является рассказ У. Д. Хоуэллса 
“The Magic of a Voiceˮ («Магия голоса», 1899), сюжет и проблематика которого во многом созвучна социо-
культурным веяниям второй половины XIX века, связанным с языком визуальной культуры. 

Сюжет рассказа содержит в своей основе типичную хоуэлловскую модель, разработанную им еще в поэ-
тических сочинениях в начале писательской карьеры: «двое влюбленных, какое-то время пребывающих 
в разлуке, в конце концов соединятся благодаря своим исключительно высоким нравственным качествам» 
(Хейт, 1978, с. 455). 

Главный персонаж рассказа – Лэнгборн – не может заснуть из-за звучащих женских голосов в соседнем 
номере гостиницы, влюбляется в один из них и визуализирует образ и характер его обладательницы. На сле-
дующее утро в пустом номере он находит конверт со списком семян цветущих кустарников, на котором ука-
зано имя «Барбара Ф. Симпсон», и это дает ему возможность наделить ее прекрасным голосом. Узнав у клер-
ка адрес, по которому девушки (Барбара Ф. Симпсон и Джульетта Д. Бингем) уехали на следующее утро, 
Лэнборн остро ощутил потерю: “He found that his whole being had set toward the unseen owner of the voice 
which had charmed him, and it was like a stretching and tearing of the nerves to be going from her instead of going 
to herˮ (Howells, 1899). / «Он обнаружил, что все его существо устремилось к невидимой обладательнице голо-
са, который его очаровал, и удаление от нее, вместо приближения к ней, было равносильно сильнейшему 
нервному напряжению». 

Оставленный уехавшими девушками рекламный буклет питомника с указанным обратным адресом был 
отправлен им на имя Барбары Ф. Симпсон в Нью-Гемпшир и послужил началом для завязавшейся между ними 
переписки. После подробных рассказов о себе и сведений о нью-йоркской жизни одно из своих ответных писем 
Лэнгборн сопроводил собственной фотографией, на которое Барбара Ф. Симпсон откликнулась вложенным 
в письмо снимком: “The face was so far averted that Langbourne could get nothing but the curve of a longish cheek, 
the point of a nose, the segment of a crescent eyebrowˮ (Howells, 1899). / «Лицо было повернуто так сильно, что 
Лэнгборн не мог разглядеть ничего, кроме округлости продолговатой щеки, кончика носа и полумесяца брови». 
Словно предваряя неудовлетворенность Лэнгборна качеством изображения, девушка написала, что поскольку 
они, скорее всего, никогда не встретятся, “… it was not necessary he should know her when he saw her; she ex-
plained that she was looking away because she had been attracted by something on the other side of the photograph 
gallery just at the moment the artist took the cap off the tube of his camera, and she could not turn back without 
breaking the plate” (Howells, 1899). / «… ему не обязательно узнавать ее при возможной встрече; она объясни-
ла, что смотрела в сторону, потому что ее привлекло что-то на другой стороне фотогалереи как раз в тот мо-
мент, когда фотограф снял крышку с фотоаппарата, и она не  могла повернуться назад, не разбив пластинку».  
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И Лэнгдону ничего не оставалось, как только достраивать запечатленный ускользающий образ с помощью 
своего воображения в течение последующего года. Решительность Лэнгдона проявилась в предпринятой им 
поездке из Нью-Йорка в Нью-Гемпшир, где он встретился лицом к лицу с «оригиналом» – Барбарой Ф. Симп-
сон. Несоответствие созданного им образа на основе услышанного голоса, фотографии и представшего перед 
ним «оригинала» было воспринято Лэнгдоном с некоторой обидой и сопровождалось чувством неловкости 
обоих: “She was short and of rather a full figure, though not too full. She was not plain, but she was by no means 
the sort of beauty who had lived in Langbourne's fancy for the year past. The oval of her face was squared; her nose 
was arched; she had a pretty, pouting mouth, and below it a deep dimple in her chin; her eyes were large and dark, 
and they had the questioning look of near-sighted eyes; her hair was brownˮ (Howells, 1899). / «Она была 
невысокого роста, довольно полная, хотя и не слишком. Ее нельзя было назвать дурнушкой, но она ни в коем 
случае не была красавицей того типа, которые весь прошедший год привлекали внимание Лэнгборна. Овал 
ее лица был квадратным, нос с горбинкой, у нее были красивые пухлые губы, а под ними глубокая ямочка 
на подбородке, глаза большие и темные, с вопросительным выражением близоруких глаз, каштановые волосы». 

 Как позже признается мисс Симпсон, девушки ради забавы отослали ему фотографию ее близкой подру-
ги Джульетты Бингем. При этом они, в свою очередь, представляли себе Лэнгдона, которому на момент их 
встречи было 35 лет, несколько моложе. 

В результате воображаемый Лэнгдоном образ прекрасной обладательницы чарующего голоса исчез, оста-
вив в реальности мисс Симпсон, вернувшую ему пачку писем как символичное завершение их эпистолярного 
романа. Однако после разлуки голос «реальной» мисс Симпсон преследовал Лэнгдона, вызывая в его созна-
нии ее образ. Осознав совершенную им ошибку и оценив значимость ее писем, заполнявших его одиноче-
ство все это время, Лэнгдон возвратился к мисс Симпсон с предложением замужества. На что девушка, ука-
зав на свое несоответствие созданного им образа, ответила молчанием, которое для Лэнгдона было “her 
silence was sweeter than her voice … he did not regret the absence of the strong will which he had once imagined 
hersˮ (Howells, 1899). / «сладостнее ее голоса … и он не сожалел об отсутствии проявления силы воли, которую 
он когда-то воображал у нее».  

Фотография, как было обозначено выше, представлена в рассказе в виде фотоэкфрасиса – вербального 
описания фотоснимка. Опираясь на классификацию Е. В. Яценко (2011), фотоэкфрасис в рассказе “The Magic 
of a Voiceˮ обладает характерными для малой англоязычной прозы второй половины XIX века свойствами: 
прямой по объекту описания, свернутый по объему, немиметический, монологический, цельный по способу 
подачи, простой, первичный по времени появления в тексте, дескриптивный в содержательном аспекте, от-
ражающий субъективное восприятие фотообраза Лэнгдоном.  

Фотоэкфрасис, содержащий описание визуальных фотопортретов, как может показаться на первый 
взгляд, выполняет не столь несущественную роль в рассказе. Однако это будет заблуждением: несмотря 
на свою «немасштабность», он выступает скрепой элементов на содержательно-структурном уровне всего 
рассказа. Рассмотрим это более подробно. 

Основой для фотоэкфрастического описания в рассказе (уточним, что фотография с Лэнгдоном только 
упоминается, а фотография с женским образом кратко описана) послужил фотопортрет, предназначавшийся, 
как правило, для родных и друзей, которые бережно помещали его в альбом, а также и для новых знакомств – 
в качестве установления контактов: «Теперь никому нет необходимости расспрашивать, как именно выглядит 
та или иная персона, а также не приходится сомневаться в достоверности письменного описания характерных 
черт или образа личности, которых он на самом деле никогда не видел» (Цит. по: Юргенева, 2024, с. 204).  

Нельзя не упомянуть и о таком значимом социокультурном факторе второй половины XIX века, как упо-
требление фотопортрета в качестве средства самопрезентации человека. Так, Лэнгдон, по словам автора, 
без объяснения причины сделал две свои фотографии – одну он отправил матери, другую, сопроводив под-
писью, – мисс Симпсон. И в том, и в другом случае снимок – «знак личности» – репрезентирует идентичность 
Лэнгдона и служит его «материальной заменой» (Юргенева, 2024, с. 204), устанавливающей коммуникативные 
связи. Фотография, отправленная Лэнгдону мисс Симпсон спустя время, напротив, призвана завуалировать ее 
образ, создавая тем самым игровой дискурс, провоцирующий воображение Лэнгдона-зрителя.  

Дж. Поттер, анализируя специфику репрезентативности живописных полотен и фотографий в англо-
язычной малой прозе середины XIX века, справедливо отмечает взаимосвязь, в т. ч. и этимологическую, 
между понятиями «изображение» и «воображение», указывая на трудности, с которыми сталкиваются персо-
нажи/рассказчики-мужчины: “it is often difficult to disentangle the physicality of the photograph-as-object from 
the psychological response to the photograph-as-imageˮ (Potter, 2020, p. 66). / им «бывает трудно отделить фи-
зическую природу фотографии как объекта от психологической реакции на фотографию как изображение». 
Фотографии с женским образом вызывают у мужчин наибольший эмоциональный, психологический отклик 
по сравнению с женским портретом по той простой причине, что «видеть нарисованный портрет женщины – 
это совсем не то же самое, что обладать ее фотографией» (Potter, 2020, p. 66). Обладание Лэнгдоном женским 
фотопортретом дает ему уверенность в сходстве с «оригиналом», сопровождающуюся подсознательной эро-
тизацией чувств к обладательнице волшебного голоса. 

Отправляя друг другу свои фотоизображения, Лэнгдон и мисс Симпсон выступают референтами, форми-
рующими и контролирующими означающее на снимках.  

Представленный эпизод в рассказе – развернутая художественная демонстрация тезиса о том, что фото-
графия может выступать в прямо противоположных друг другу целях: как средством самоидентификации, 
так и средством фальсификации референта, его взаимозаменяемости, в зависимости от его целевых установок. 
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На протяжении эпистолярного романа персонажей фотография как артефакт является для Лэнгдона по-
лифункциональной:  

− во-первых, она оказывается аналогом, заменяющим собой референта, «удостоверением подлинности» 
(Trachtenberg, 2008, р. 122), демонстрирующим индексальный статус фотографии. Поскольку, какими бы подроб-
ными ни были описания человека в письмах и живописными его портреты, фотография во второй половине 
XIX века «обрела власть быть легитимным эквивалентом вещей, которые она изображала» (Руйе, 2014, с. 26);  

− во-вторых, фотография выступает едва ли не произведением искусства, «к которому можно прикос-
нуться и которое можно всегда иметь при себе» (Фрейзер, 2014, с. 47);  

− в-третьих, запечатленный на фотографии женский образ представляет для Лэнгдона поле для вообра-
жаемой интерпретации; 

− в-четвертых, фотография предстает как «инструмент, позволяющий создавать новые формы виртуаль-
ного флирта» (“as enabling new forms of virtual flirtationˮ) (Clayton, 2017, р. 329), а сам просмотр фотоизобра-
жений может быть приравнен к интимному опыту (Clayton, 2017, р. 332). 

Мотив фотографии как фетиша и изображения как сексуального объекта был довольно распространен-
ным в литературе этого периода. Пожалуй, наиболее ярким образцом функционирования фотографии в этом 
качестве является рассказ Т. Гарди “An Imaginative Womanˮ («Женщина с богатым воображением», 1893) (По-
луэктова, 2022). В рассказе У. Д. Хоуэллса авторские указания на восприятие Лэнгдоном женского фотопорт-
рета отсутствуют, но это, как смеем предположить, прочитывается в его желании обладать фотографией, 
всматриваясь в запечатленный образ.  

Однако после встречи с «оригиналом» роль фотографии-факульльсификатора нивелируется: в результате 
«забавной» подмены, когда Лэнгдон осознал разрыв запечатленного на фото с реальной действительностью, 
«оригинал» становится для него идеалом, наполненным жизнью, контрастом по отношению к привлекатель-
ной, но плоской поверхности снимка.  

Такой вариант развития сюжета в рассказе У. Д. Хоуэллса напрямую коррелирует с его писательской ин-
тенцией: 1) не столько рассказать хорошую историю, сколько представить полнокровных персонажей, кото-
рые “think, feel, make mistakes, … who are as imperfect (and as interesting) as real peopleˮ (Mambrol, 2018). / «ду-
мают, чувствуют, совершают ошибки … и которые так же несовершенны (и так же интересны), как и реаль-
ные люди»; 2) и в целом выразить свое «поклонение жизни, красоте, гармонии» (Фесянова, 2015, с. 456).  

Заключение 

Рассмотрев специфику репрезентативности фотографии в рассказе У. Д. Хоуэллса “The Magic of a Voiceˮ, 
мы пришли к следующим выводам. 

Восприятие фотографии как социокультурного феномена во второй половине XIX века было основано 
на ее амбивалентном потенциале. С одной стороны, ее ценность была связана с возможностью фиксации 
окружающего мира, который стремительно менялся и буквально провоцировал человека на создание фото-
графии-документа, этого “is the purest of archival documents, in that it maintains a special closeness to whatever 
original it happens to copyˮ (Armstrong, 1999, р. 16). / «чистейшего из архивных документов, сохраняющего 
особую близость к оригиналу, который ему довелось скопировать». Особую значимость фотография приоб-
рела как визуальное удостоверение личности, утверждение социального статуса человека и его самопрезен-
тация. С другой стороны, человек постепенно осознавал и фальсифицирующие возможности фотографии, 
достижимые при помощи технологии двойной экспозиции, либо, как в рассказе У. Д. Хоуэллса, подмены че-
ловеком собственного образа фотографией с другим референтом.  

Использование У. Д. Хоуэллсом потенциала фотографии в художественном тексте не отличается одно-
значностью. У. Д. Хоуэллс, как и ряд других писателей-реалистов, признавая широкие возможности нового 
визуального медиа, как культурологические, так и социальные, экспериментировал с фотографическим дис-
курсом. Сопоставляя реалистический метод письма и фотографию, он отмечал общие точки стяжения между 
ними, такие как “objectivity, attention to detail, and the 'commonplace'ˮ (Clayton, 2015, р. 114). / «объектив-
ность, внимание к деталям и «обыденность». При этом фотография оставалась для него уязвимой, предо-
ставляющей разнообразную палитру для манипуляций и искажений действительности.  

Организующая роль фотографии в рассказе У. Д. Хоуэллса “The Magic of a Voiceˮ подтверждается ее ре-
презентативностью на уровне темы, сюжета и характерологии. Так, фотообмен между персонажами нерав-
ноценен: Лэнгдон, прежде всего, стремится к социальной самопрезентации, в то время как мисс Симпсон – 
к искажению своего образа, усиливающему ее загадочность и создающему некую романтичность натуры. 
В результате сюжетных коллизий флер таинственности образа исчезает, оставляя в реальности «оригинал», 
превосходящий своей полнокровностью поверхностный фотообраз. 

Рассказ У. Д. Хоуэллса органично вписывается в контекст писательских экспериментов второй половины 
XIX века, связанных с художественным осмыслением роли и потенциала фотографии, становившейся все 
более популярной и при этом вызывающей серьезные опасения и даже страх.  

В качестве перспектив дальнейшего исследования заявленной проблематики можно назвать выявление 
и систематическое описание специфики фотографического и границ его репрезентативности в романном 
творчестве У. Д. Хоуэллса. 
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