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Визуально-графические особенности романа Б. Пильняка «Голый год» 

Семьян Т. Ф., Федорова Е. В. 

Аннотация. Цель исследования заключается в выявлении специфики визуального облика текста 
романа Б. Пильняка «Голый год» в корреляции с другими уровнями художественной структуры про-
изведения. Визуальный облик романа «Голый год» создан посредством оригинальных приемов:  
авторского расположения текста на пространстве страницы и шрифтовой акциденции (использова-
ние курсива, прописного шрифта, а также обращение к дореволюционной орфографии). Научная но-
визна исследования заключается в том, что в нем визуально-графические особенности романа «Голый 
год» впервые представлены как стилеобразующий фактор в контексте других элементов поэтики 
художественного текста. В результате исследования установлено, что визуальный облик текста вы-
ступает для Б. Пильняка важнейшим средством воплощения художественного замысла: расположе-
ние текста на пространстве страницы и шрифтовая акциденция позволяют создать в романе «Голый 
год» авторскую ритмико-интонационную организацию текста, помогают проиллюстрировать рас-
ширение хронотопа, маркируя «чужой» текст, визуально оформляют размышления и комментария 
автора, отсутствующего непосредственно в сюжете произведения, дополнительно акцентируют по-
вторяющиеся события, картины и образы, что в своей совокупности создает единое орнаментальное 
поле произведения на визуальном уровне. Данные визуально-графические приемы подчеркивают 
мозаичную структуру романа и демонстрируют стремление автора к интеграции поэзии и прозы. 

 
 

EN 
 

Visual and graphic features of B. Pilnyak’s novel “The Naked Year” 

T. F. Semian, E. V. Fedorova 

Abstract. The aim of the study is to identify the specifics of the visual appearance of Boris Pilnyak’s novel 
“The Naked Year” in correlation with other levels of its artistic structure. The visual appearance of the no-
vel “The Naked Year” was created through original techniques such as authorial text placement on the page 
space and typographic accidentals (the use of italics, uppercase letters, and pre-revolutionary orthography). 
The scientific novelty of this research lies in presenting for the first time the visual-graphic features  
of the novel “The Naked Year” as a stylistically formative factor within the context of other elements  
of poetic artistry. As a result of the study, it has been established that the visual appearance of the text serves 
as an essential means for Boris Pilnyak to embody his artistic concept: the arrangement of text on the page 
space and typographic accidentals allow him to create an author-specific rhythmic-intonational organiza-
tion of the text in the novel “The Naked Year”. These methods help illustrate the expansion of chronotope  
by marking “alien” texts, visually formatting reflections and comments from the author who does not directly 
appear in the plot of the work, additionally emphasizing recurring events, scenes, and images, which together 
create a unified ornamental field at the visual level. These visual-graphical techniques highlight the mosaic 
structure of the novel and demonstrate the author’s aspiration towards integrating poetry and prose. 

Введение 

Роман «Голый год» занимает особое место среди ранних работ Бориса Пильняка. Этот художественный 
эксперимент стал одним из первых значительных примеров постреволюционной прозы начала 1920-х годов, 
предложив оригинальную концепцию объединения документальности, мифологии и модернистской формы 
повествования. Одним из ключевых аспектов повествования является именно визуальный облик текста про-
изведения, подчеркивающий эмоциональную атмосферу, настроение персонажей и размышления автора 
о судьбе страны и народа. 

Борис Пильняк, несомненно, наследует традиции новаторской русской прозы начала XX столетия, нераз-
рывно связанной с творчеством таких писателей, как А. Белый, А. Ремизов и Е. Замятин. Известно, что сам 
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Б. Пильняк называл себя учеником А. Белого (Пастернак, Пильняк, Санников, 2004, с. 851), совершившего 
качественный прорыв и революционно изменившего визуальный облик русской прозы XX века. 

Важное значение визуального облика текста для писателя подтверждают сохранившиеся письма самого 
Пильняка, демонстрирующие различные отступления от стандартных правил оформления текста: нестан-
дартные отступы, применение различных начертаний шрифта (прописной, курсив и т. д.) (Пильняк, 2002). 
Большое количество визуальных приемов, используемых автором в личной переписке, свидетельствует 
о специфическом творческом мышлении писателя и особом подходе к созданию текстов. 

В условиях цифровой эпохи вопросы теоретического осмысления и исторического анализа визуальной 
культуры во всех ее проявлениях приобретают все большую актуальность и становятся предметом исследо-
вания различных областей знания, в том числе литературоведения. Исследование процессов визуализации 
литературных произведений свидетельствует о том, что этот феномен является одним из самых древних 
в исторической парадигме и имеет широкий спектр проявления. Так, современные писатели все чаще обра-
щаются к визуальному оформлению текста как средству усиления выразительности и углубления восприятия 
читателя. Эти эксперименты позволяют расширить границы традиционного понимания литературного  
произведения и требуют отдельного внимания исследователей. Так, в исследовании А. Г. Смирновой, посвя-
щенному изучению роли графических средств в произведении американского писателя Дж. С. Фоера «Жутко 
громко и запредельно близко», выражается идея о том, что «в литературе XXI века писатели стремятся боль-
ше демонстрировать свое “визуальное сознание”, раскрывают свой творческий потенциал, сознательно вы-
бирая и используя визуальные средства выражения для более экспрессивного воздействия на читате-
ля» (2023, с. 499). При этом анализ визуальных экспериментов литературы XX века имеет большое значение 
для формирования целостного взгляда на развитие визуального облика текста и служит ключом к глубокому 
пониманию творческих поисков авторов. 

Для достижения цели исследования необходимо решить ряд исследовательских задач: 
–  выявить визуально-графические приемы, используемые автором в романе «Голый год»; 
–  исследовать специфику расположения текста романа «Голый год» на пространстве страницы; 
–  определить функции шрифтовой акциденции в тексте романа «Голый год»; 
–  установить взаимосвязь между визуальным уровнем и другими компонентами художественной струк-

туры произведения.  
В рамках исследования визуального облика романа «Голый год» ключевыми методами стали: структурно-

описательный, давший возможность подробно описать и классифицировать конкретные формы и способы 
оформления текста; метод целостного анализа, благодаря которому были обозначены закономерности рас-
положения текста на пространстве страницы, выделены разные виды шрифтового акцентирования внима-
ния читателя и охарактеризованы функции такого выделения в восприятии содержания романа; сравни-
тельно-сопоставительный метод, позволивший выявить соотношения визуального уровня с другими эле-
ментами художественного целого.  

В качестве эмпирического материала рассмотрено издание романа в рамках полного собрания сочине-
ний, опубликованного в 2003 г. В предисловии к данному изданию внучка Б. Пильняка К. Б. Андроникашвили-
Пильняк указывает, что по текстам произведений проведена тщательная работа, позволившая в полной мере 
сохранить орфографию, особенности набора и синтаксис писателя, представляющие собой важнейший ком-
понент его авторского стиля (Пильняк, 2003, с. 18). 

Теоретическую базу работы составляют исследования по визуальности в области литературоведения, по-
священные графическому облику поэзии, в частности таким приемам, как «лесенка», шрифтовая акциденция 
и графический эквивалент текста (Борисова, 2003; Двойнишникова, Пелихов, 2023; Лотман, 2001; Суховей, 2008), 
а также работы по взаимодействию стиха и прозы, осмысливающие роль стихового начала в прозе, явление 
визуальной прозы и прозиметрии (Орлицкий, 2002; Фатеева, 1996); труды по орнаментальной прозе, направ-
ленные на исследование сущности и системных характеристик орнаментального поля художественного тек-
ста (Бревнова, 2002). 

Практическая значимость исследования заключена в том, что полученные выводы могут применяться 
для углубленного изучения визуальных особенностей прозаических и стихотворных текстов, анализа худо-
жественного стиля конкретных авторов, а также могут быть использованы в преподавании курсов истории 
русской литературы и теории литературы. 

Обсуждение и результаты 

Современники Б. Пильняка и исследователи творчества писателя отмечают необычную структуру произ-
ведений, «мозаичность» повествования и орнаментальность текста. Так, в обзорной статье «Новая русская 
проза» Е. Замятин писал: «В композиционной технике Пильняка есть очень свое и новое – это постоянное 
пользование приемом “смещения плоскостей”. Одна сюжетная плоскость – внезапно, разорвано – сменяется 
у него другой» (Замятин, 1990, с. 359). 

Известный литературный критик и общественный деятель А. Пинкевич во вступительном слове к при-
жизненному изданию собрания сочинений Пильняка подчеркнул, что «писательская манера Б. Пильняка 
своеобразна настолько, что можно говорить именно о пильняковской манере внешнего оформления вещи» 
(Пильняк, 1930, с. 9). 



Филологические науки. Вопросы теории и практики. 2025. Том 18. Выпуск 11 4929 
 

В очерке, посвященном роману «Голый год», А. И. Солженицын отмечал, что в произведении «общего сю-
жета почти нет, только пунктиром, а – чередуются отдельные яркие эпизоды, соединенные повторами, по-
вторами фраз и даже фрагментов, музыкой этих повторов и картинами природы (тоже сплошь повторными, 
нарочито)» (1997, с. 195). 

Анализируя ритмическое своеобразие прозы Б. Пильняка, Ю. Б. Орлицкий приходит к выводу, что «автор 
“Голого года” гораздо активнее, чем метризацией “по Белому”, пользуется другими средствами введения 
в прозу стихового начала <…> например, разнообразные приемы визуализации прозаического текста, масси-
рованное применение риторических фигур и повторов; прозиметризация, достигаемая с помощью активно-
го цитирования стихотворных текстов» (Орлицкий, 2003). 

В. В. Бузник в монографии «Русская советская проза двадцатых годов» относит роман Б. Пильняка «Голый 
год» к категории модернистских романов, подчеркивая особую роль стилистических приемов, используемых 
автором взамен традиционной логической структуры сюжета: «Как и в романах А. Белого, у Б. Пильняка та-
кую роль исполняли стилевые контрасты, ритмика, сближающая прозаическую речь со стиховой, метафори-
ческая перенасыщенность, динамическая смена эпизодов и сцен» (1975, с. 103). 

Роман Бориса Пильняка «Голый год», опубликованный в 1922 году, обладает уникальной визуальной вы-
разительностью, органически связанной с художественно-философской системой произведения, строящего-
ся вокруг противостояния старого и нового мира, традиционного уклада жизни и революционных преобра-
зований. Через символичные образы и уникальные художественные приемы автор подчеркивает контраст 
эпох и неизбежность перемен.  

Важно понимать, что художественное восприятие текста формируется также с помощью организации про-
странства страницы – авторскими пробелами и отступами между фразами и абзацами, которые оказывают зна-
чительное влияние на целостное восприятие произведения. Любое изменение классического визуального обли-
ка тексты, с его плотно заполненным пространством страницы, – это осознанное нарушение устоявшейся нор-
мы, намеренное отклонение, выразительное именно благодаря контрасту с традиционным, «обычным» тестом.  

Для создания картины разрушающегося мира в романе «Голый год» Б. Пильняк активно использует визуально-
графические приемы, такие как расположение текста на пространстве страницы и шрифтовая акциденция.  

При исследовании визуального аспекта текста первостепенное значение приобретает авторское решение 
организации текста на пространстве страницы, под которым мы понимаем внешнюю структуру текста 
на листе бумаги, сформированную системой визуально-графических приемов и незаполненным, т. е. остав-
шимся пустым, пространством – белым полем страницы.  

Опираясь на традиции визуальной модели прозы А. Белого, своего учителя и предшественника, 
Б. Пильняк нередко применяет отступ вправо относительно основного текста с одиночным либо двойным 
тире. Так, в Главе III «О свободах» воспоминания Андрея о своем спасении оформлены с помощью отступов 
вправо с одиночным тире (Рисунок 1). Благодаря авторскому выделению данного фрагмента с помощь не-
классического расположения текста на пространстве страницы, ломающему присущее прозе строгое линей-
ное повествование, формируется особая интонационная паузировка, что усиливает эмоциональное восприя-
тие текста читателями, а главное – задается авторское смысловое акцентирование. Побег Андрея становится 
не только спасением от ареста, но и началом духовного перерождения персонажа – именно утратив старый, 
привычный уклад жизни, герой примыкает к общине и обретает настоящую свободу и счастье.  

 

 
 

Рисунок 1. Роман «Голый год», с. 84 
 

Такое выделение на пространстве страницы усиливает контраст между динамичными эпизодами рево-
люции и мирной жизнью провинциальной деревни, показывая внутреннюю борьбу персонажей и одновре-
менно выражая общую атмосферу социальной нестабильности. 

Важно отметить, что в романе «Голый год» прием отступа вправо от основного корпуса текста с использованием 
тире полифункционален. Данным приемом также акцентируется появление так называемого «чужого текста»: 
чаще всего речь идет о выписках из документов, цитатах, объявлениях, отрывках из других книг и т. д., причем 
авторское выделение нередко подкрепляется приемом шрифтовой акциденции. Различные вспомогательные 
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компоненты текста, например, вмонтированные в повествование выписки из летописи и других исторических 
источников, помимо орнаментальности придают тексту иллюзию документальности, при этом чтобы подчерк-
нуть подлинность документов, автор нередко обращается к написанию слов в старой орфографии. 

Еще один из вариантов использования отступа вправо с одиночным или двойным тире – оформление 
размышлений и комментариев автора, отсутствующего непосредственно в сюжете произведения. Подобные 
фрагменты напоминают лирические отступления, позволяющие писателю выразить собственные идеи 
и взгляды. В большинстве случаев данные отступления дополнительно заключаются в скобки (Рисунок 2). 

 

 
 

Рисунок 2. Роман «Голый год», с. 64-65 
 

По мнению Ю. Б. Орлицкого, присутствие Б. Пильняка как автора в романе «Голый год» проявляется 
«не только в самом тексте, но и за его традиционными внешними пределами, в “издательских” сносках 
и комментариях <…>. Этой же цели – “вынесению” автора за текст – служат и “объяснение к подзаголовку” 
одной из глав, и фрагмент, названный “необходимое примечание”. Все перечисленные типы текстовых вста-
вок отчетливо корреспондируют с аналогичными явлениями в стихе» (Орлицкий, 2003, с. 15). 

Можно утверждать, что отступ от основного корпуса текста вправо, усиленный одним или двумя тире, 
маркирует выход в другой хронотоп, то есть акцентирует расширение хронотопа повествования. При этом 
повествование «разрывается» и визуально, и на сюжетном уровне, но далее сюжет вновь продолжает разви-
тие в первоначальном направлении.  

Многие исследователи-литературоведы отмечают, что проза Б. Пильняка структурирована как разные 
фрагменты текста, мозаика эпизодов, что позволяет отнести ее к орнаментальной прозе (Бревнова, 2002; 
Бузник, 1975; Орлицкий, 2002; Телятникова, 2024). Такой тип повествования создает ощущение фрагментар-
ности, приближая произведение к дневнику или хронике событий. Таким образом, читатель воспринимает 
происходящее не линейно, а мозаично, создавая целостную картину лишь постепенно.  

Использование визуально-графических приемов – отступов вправо с одиночным или двойным тире 
и шрифтовой акциденции – позволяет акцентировать повторяющиеся события, картины и образы и в своей 
совокупности создает единое орнаментальное поле произведения на визуальном уровне. Повторяющиеся 
в тексте отдельные слова, словосочетания или даже короткие фразы преимущественно выделяются отдель-
ной строкой либо занимают ключевые композиционные места − начало или конец предложений, − что поз-
воляет соотнести их с такими стихотворными приемами, как анафора и эпифора. 

Также к визуальному объединению отдельных фрагментов в целое можно отнести прибавление к уже 
оконченной главе нового большого фрагмента с помощью отступов и тире (Рисунок 3). 

 

 
 

Рисунок 3. Роман «Голый год», с. 141 
 

При таком визуальном оформлении текста последнее предложение главы заканчивается не точкой, а зна-
ком тире и заголовок новой части, в начале которого также используется тире, становится как бы ее продол-
жением, новой ступенью непрерывного повествования.  
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Еще одним центральным визуально-графическим приемом в романе «Голый год» становится шрифтовая 
акциденция. Изменение шрифта традиционно используется для обозначения слов или фраз, нуждающихся 
в интонационном выделении, то есть требующих логического ударения. С помощью шрифтовой акциденции 
выделяется фрагмент текста, привлекающий внимание читателя благодаря визуальному контрасту с основ-
ным текстом. Основная задача любого изменения шрифтового начертания (независимо от конкретного типа 
шрифта) – стать своеобразным знаком для читателя, сигнализирующим о том, что именно здесь сосредото-
чены важные эмоциональные и/или смысловые акценты. 

В качестве шрифтовой акциденции в романе «Голый год» чаще всего используется курсив, с помощью которо-
го визуально маркируются слова, имеющие важный эмоциональный смысл. Так, в тексте диалога Ивана Спири-
доновича с сыном, во время которого герой признается в своей неизлечимой болезни и желании умереть, слово 
«отец» выделено курсивом, что акцентирует особые эмоциональные переживания молодого Архипа Ивановича. 

Также с помощью шрифта в романе «Голый год» выделяется «чужой» по отношению к основному текст: 
автор активно использует прописной шрифт и/или старую орфографию в тексте вывесок, полностью 
или частично приведенных документов, цитатах из других книг или исторических источников. Классиче-
ским и наиболее ярким примером подобного использования шрифтовой акциденции является вывеска 
из начала романа (Рисунок 4), где варьируется разнокегельный шрифт и написание в старой орфографии, 
что создает особый эффект выразительности, правдоподобности описываемого.  

 

 
 

Рисунок 4. Роман «Голый год», с. 29 
 

Проведенный анализ позволяет заключить, что шрифтовые акценты играют важную роль в структуре ро-
мана Бориса Пильняка «Голый год», являясь неотъемлемой частью общей концепции произведения, служат 
дополнительным средством смыслового выделения и представляют собой важный инструмент зрительного 
осмысления текста. 

Заключение 

Проведенный анализ визуально-графических приемов, применяемых Борисом Пильняком в романе «Голый 
год», дает возможность сделать следующие выводы. 

Визуальный облик романа «Голый год» создан посредством визуально-графических приемов: авторского 
расположения текста на пространстве странице и шрифтовой акциденции, представленной в основном кур-
сивом, а также прописным шрифтом и обращением к дореволюционной орфографии. 

Отступ вправо от основного текста с одиночным или двойным тире служит в романе инструментом ав-
торской смысловой акцентации, маркирует повторяющиеся события, картины и образы, создавая в своей 
совокупности единое орнаментальное поле произведения на визуальном уровне, а также помогает проиллю-
стрировать выход в другой хронотоп, выделяя на пространстве страницы появление «чужого» текста, раз-
мышлений и комментариев автора.  

Шрифтовая акциденция в романе «Голый год» выполняет, в первую очередь, функции эмоционального ключа 
и интонационно-партитурную. Также с помощью шрифта выделяется «чужой» по отношению к основному текст. 

Установлено, что данные визуально-графические приемы формируют самостоятельный уровень художе-
ственного текста, взаимодействуя с другими элементами поэтики произведения. Особенности распределе-
ния текста на пространстве страницы, а также использование различных видов шрифтов влияют на целост-
ность восприятия текста, акцентируя внимание читателей на концептуально важных эпизодах и деталях. 

Таким образом, роман Бориса Пильняка «Голый год» представляет собой яркое воплощение визуальных 
особенностей русской прозы начала XX века, гармонично сочетающих литературные приемы модернизма 
с реалиями исторического момента. Визуальная составляющая романа Бориса Пильняка «Голый год» являет-
ся неотъемлемой частью художественного замысла писателя и помогает передать атмосферу хаоса и беспо-
рядочности революционной стихии. 

В качестве перспектив дальнейшего исследования заявленной проблематики можно назвать выявление 
и системное описание поэтапного развития визуальной модели прозы Б. Пильняка. 
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