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Принципы создания романа-мифа  
в современной русскоязычной литературе  
(на примере романа И. Абузярова «Финское солнце») 
Набиуллина А. Н. 

Аннотация. Цель исследования – на материале романа Ильдара Абузярова «Финское солнце»  
выявить принципы создания романа-мифа. В статье рассмотрена проблема формирования жанра 
романа-мифа в современной русскоязычной прозе, а также взаимосвязь текста романа И. Абузярова 
«Финское солнце» с библейскими мотивами. На примере текста романа показаны особенности ми-
фологизации пространства современного Нижнего Новгорода. Выявлены реально существующие 
топосы Нижнего Новгорода, которые в романе осмыслены как сакральные пространства. Научная 
новизна исследования состоит в том, что в нем впервые на материале романа И. Абузярова описаны 
и систематизированы принципы создания романа-мифа с помощью мифологизации реально суще-
ствующих исторических пространств. В результате исследования установлено, что мифологизиро-
ванные топосы, представленные в романе, сопоставимы с реальными объектами Нижнего Новгоро-
да. Доказывается не только миромоделирующая функция хронотопа, но и смысло- и жанрообра-
зующая. Объяснены принципы создания романа-мифа, среди которых цикличность времени и про-
странства, деление пространства на «ад» и «рай» на земле, а также наличие аллюзий на библейские 
сюжеты. Анализ и интерпретация художественного текста, сопоставление романных образов с реаль-
ными топосами Нижнего Новгорода позволили раскрыть особенности создания романа-мифа. 
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Principles of creating a mythological novel  
in contemporary Russian-language literature  
(based on the novel “The Finnish Sun” by I. Abuzyarov) 
A. N. Nabiullina 

Abstract. The aim of the study is to identify the principles of creating a mythological novel based  
on the novel “The Finnish Sun” by Ildar Abuzyarov. The article examines the problem of the formation  
of the mythological novel genre in modern Russian-language prose, as well as the relationship between the text 
of I. Abuzyarov’s novel “The Finnish Sun” and biblical motifs. The article uses the text of the novel to demon-
strate the features of the mythologization of the space of modern Nizhny Novgorod. It identifies the real-
life topoi of Nizhny Novgorod, which are presented in the novel as sacred spaces. The scientific originality 
of the study lies in the fact that it is the first one to describe and systematize the principles of creating  
a mythological novel using the mythologization of real historical spaces. The study reveals that the mytho-
logized topoi presented in the novel are comparable to the real objects of Nizhny Novgorod. It proves  
not only the world-modeling function of the chronotope, but also its meaning- and genre-forming func-
tions. The principles of creating a mythological novel are explained, including the cyclical nature of time  
and space, the division of space into “Hell” and “Heaven” on earth, and the presence of allusions to biblical sto-
ries. The analysis and interpretation of the literary text, as well as the comparison of the novel’s characters with 
the real locations of Nizhny Novgorod, have helped to reveal the unique features of creating a mythological novel. 

Введение 

Актуальность данного исследования обусловлена современными тенденциями в развитии литературове-
дения и статусом русскоязычной литературы. В современной русскоязычной литературе жанр романа зани-
мает особое положение, поскольку является для авторов полем для эксперимента. Как неканонический жанр, 
роман вбирает в себя особенности мифологического повествования. 
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Мифологический роман или роман-миф как жанр связан с неомифологизмом, который в русской литера-
туре был теоретизирован еще в творчестве символистов (Мелетинский, 2000). По мнению И. Пивоваровой, 
«данный жанр обладает определенными структурно-содержательными признаками, обусловленными синте-
зом поэтики романа и мифа: неопсихологизмом, гетерогенностью, лейтмотивностью образов и сюжетов, 
цикличностью. Эти признаки охватывают все уровни художественного произведения: тип героя, систему 
персонажей, сюжетную организацию, хронотоп, субъектный уровень, словесно-речевую организацию»  
(Пивоварова, 2012, с. 138). Нам особенно интересно рассмотреть создание романа-мифа в творчестве Ильда-
ра Абузярова, исследуя категорию хронотопа как элемента, обладающего функцией не только систематиза-
ции пространства и времени, но и миромоделирования и смыслообразования. 

О значимости взаимосвязи времени и пространства в художественном тексте впервые заявил М. М. Бах-
тин (1975) еще в 30-е годы XX века. С тех пор значительная часть исследований в области литературоведения 
связана именно с хронотопическими особенностями произведений, в том числе на материале русскоязычной 
литературы. Понятие хронотопа «указывает на наличие особых пространственно-временных координат, кото-
рые вводятся посредством художественного произведения и задают поле разворачивания художественного об-
раза и порядок предъявления художественной идеи. Но вместе с тем оно не только вносит внутреннюю по от-
ношению к самому искусству разбивку по жанрам, направлениям и т. п., но и подразумевает некоторое фоновое 
противопоставление. Выявление художественных пространства и времени неизбежно имеет в виду также внеш-
нее различие, задаваемое “реальными”, жизненными пространством и временем» (Капельчук, 2013, с. 95). 
С этой точки зрения представляется интересным рассмотрение хронотопических особенностей романа 
«Финское солнце» русскоязычного писателя Ильдара Абузярова. 

Ильдар Абузяров – русскоязычный писатель, лауреат Новой Пушкинской премии и премии имени Валентина 
Катаева. Писатель родом из Нижнего Новгорода, поэтому в его произведениях часто угадываются образы именно 
этого города. В романе (по определению самого писателя − романе-мифе) «Финское солнце» содержатся яркие 
и узнаваемые образы Нижнего Новгорода, которые автор описывает, опираясь на собственные воспоминания.  

Для достижения вышеуказанной цели исследования необходимо решить следующие задачи: - отобрать 
и систематизировать реально существующие топосы Нижнего Новгорода, представленные в романе как ми-
фологизированные пространства; - определить особенности мифологизации пространства;  - выявить харак-
терные признаки романа-мифа в русскоязычной литературе.  

Для решения поставленных задач использовался типологический подход, позволивший выявить принци-
пы создания романа-мифа, а также герменевтический подход, с помощью которого были раскрыты особен-
ности создания мифологического пространства в произведении. 

В качестве материала были проанализированы роман И. Абузярова «Финское солнце», а также интервью 
писателя, в котором он высказывает мысль о необходимости создания мифа о городе, и статьи об исторически 
значимых пространствах Нижнего Новгорода – доме-«утюге» и «заповедных кварталах». 

Теоретическую базу работы составляют концепция диалогических отношений текстов, принадлежащих 
разным семиотическим системам, а также теория о хронотопе М. М. Бахтина (1975) и работы, посвященные 
исследованию национальной специфики художественного текста (работы Г. Гачева (1998), Д. М. Урнова (1986)), 
исследования, в фокусе которых находится творчество И. Абузярова. Так, Н. У. Юлдашева (2025) рассматри-
вает авторское «я» на примере малой прозы писателя; в ряде работ Р. З. Хайруллина (Хайруллин, Шаряфет-
динов, 2022) и Р. Х. Шаряфетдинова (2021) рассматривается мифологизм в творчестве И. Абузярова. 

Практическая значимость работы: материалы исследования могут быть использованы в вузах гуманитар-
ного направления при изучении спецкурсов и спецсеминаров по теории литературы, сравнительному и со-
поставительному литературоведению, истории литератур народов России. Полученные данные могут найти 
применение в процессе учебно-методической деятельности при создании учебников, учебных пособий 
по современному региональному историко-литературному процессу. 

Обсуждение и результаты 

В романе «Финское солнце» действие разворачивается в абстрактном поволжском городе Нижний Хутор, 
в котором жители Нижнего Новгорода (родного города писателя) легко узнают свой город. Этот роман, гро-
тескно представляющий жизнь поволжского города, содержит в себе образы реально существующих в Ниж-
нем Новгороде домов и зданий. Рассмотрим некоторые из них. 

«В Нижнем Хуторе есть один дом. Вроде бы ничем не примечательный. Этакая мрачная, в духе нового 
модерна, многоэтажка с балконами; стоит на отшибе, на пересечении “собачьей” кату и кошачьей песи» 
(Абузяров, 2015, с. 11), − так начинается описание одного из самых знаменитых в Нижнем Новгороде домов, 
который до сих пор находится на улице Площади Революции, 4. 

Дом, который герои называют «Титаником» и «Пароходом», «утюгом», действительно внешним видом 
напоминает эти объекты. История исторического, реально существующего дома – прототипа, известна. 
Это знакомое всем жителям Нижнего Новгорода здание Дома железнодорожников, построенное в 1934 году 
в стиле конструктивизма. Находится оно на исторически важном месте – Площади Революции, где раньше 
проходили главные митинги, это значит, что место, выбранное в качестве жилища героев романа-мифа, 
не случайно. Важность этого топоса для Нижнего Новгорода  исторически обусловлена. Он обладает «памятью» 
о событиях революции, о происходивших перед домом торжественных митингах в поддержку нового строя 
или в честь Дня солидарности трудящихся (Дом утюг…, 2025). 
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Символично, что изначально это был дом-коммуна для работников железной дороги. Герои Ильдара Абу-
зярова, на первый взгляд, продолжают жить исторически обусловленной коммуной: вместе решают бытовые 
проблемы, зависят друг от друга, соблюдают общие для всех правила совместного проживания, ходят друг 
к другу в гости, знают о каждом из соседей практически всё. Одним из таких жителей коммуналки оказы-
вается сам рассказчик, через призму повествования которого мы знакомимся с другими героями, с обста-
новкой города, бытом и нравами его жителей, которого автор называет «домовым». 

Называя рассказчика «домовым», автор подчеркивает особую связь между ним и «домом-утюгом», наделяя 
образ дома сакральностью. Л. М. Газнюк считает, что для человека понятие дома создает «систему отношений 
“человек-мир”» и порождает «особые экзистенциальные переживания» (2020, с. 5). Так, дом действительно яв-
ляется особо значимым пространством в поле художественного текста. И. Абузяров соединяет сакральность 
пространства дома с мотивом разрушения, что парадоксально сказывается на жизни всех героев и кардинально 
меняет ход повествования. Сакральность дома как жилища, как места, в котором человек должен чувствовать 
себя защищенным, рушится, когда происходят противоестественные человеческой жизни действия, к примеру, 
убийства. Кроме того, постоянные бытовые проблемы, возникающие у жителей дома, есть не что иное, 
как символ приближающегося потопа – кары небесной за все прегрешения жителей Нижнего Хутора. 

Мотив разрушения в романе тесно связан не только с бытовыми проблемами (среди которых особенно зна-
чимы потопы и прорывы труб, являющиеся аллюзией всемирного потопа), с которыми сталкиваются герои, 
но и с многочисленными смертями жителей Нижнего Хутора, при этом смерть встречается не только есте-
ственная, но и насильственная (убивают музыканта Рокси Аутти и его возлюбленную), добровольная (девочка-
подросток совершает самоубийство), смерть от болезни (от рака умирает муж Сирки), от несчастного случая 
(Ванни утонула в собственной ванной, Исскри умер от удара током). Смерть не воспринимается хуторянами 
как финальная точка их существования, не прерывает хронологическое повествование, а лишь подчеркивает 
заурядность и обыденность этого события в жизни. Смерть становится для хуторян неотъемлемой частью жиз-
ни, что позволяет говорить о мифологической цикличности жизни Нижнего Хутора. 

О мифологической цикличности следует судить исходя еще из того, что жители имеют общие ритуализи-
рованные традиции. К примеру, толпой они тянутся с мусором в определенный день и час «мусор-о-клок»  
по «Мусор-стрит». Это «мусорное» шествие в сознании героев инициируется как физическое и духовное 
очищение, к которому они стремятся, поскольку считают, что Нижний Хутор – это алчное место, где правят 
Хаппоненны. В «мусорном шествии», как и в «доме-утюге», время линейно и ощущается героями как дви-
жение по заранее определенной траектории: из пункта А в пункт Б. Кроме описания особых ритуалов жите-
лей города, для создания мифологического образа Нижнего Хутора автор обращается к топосам, которые 
обладают общеизвестной историей, к образу реально существующих домов, которые могут быть потенци-
ально интересны, к примеру, туристам. Это объясняется, на наш взгляд, стремлением автора создать осо-
бый мифопоэтический образ родного города. В одном из интервью Ильдар Абузяров говорил, что город, 
лишенный мифа, не будет интересен туристам. Благодаря мифологизации пространства город становится 
интересен, его узнают и в нем хотят побывать, как это происходит, например, со Стамбулом, миф которого, 
по мнению писателя, создал Орхан Памук (Ильдар Абузяров…, 2014). 

Один из домов находится в Заповедных кварталах – районе Нижнего Новгорода, расположенном в «верх-
ней» части города. Этот район, именующийся Нижегородским, содержит главные достопримечательности 
города, в том числе Кремль и улочки, на которых когда-то жили и творили знаменитости – писатели В. Коро-
ленко и М. Горький, певец Ф. Шаляпин. Заповедные кварталы имеют особую значимость для жителей Нижнего 
Новгорода и сейчас, так как почти каждый деревянный домик – образец деревянного зодчества XIX – 
начала XX века, обладающий своей оригинальной историей и создающий неповторимый стиль города.  

Так, «дому-утюгу» противопоставлен домик Ювенале. Эта героиня наделена даром целительства и вра-
чевания и тесно связана с природой. Это отражает и хронотоп ее дома, расположенного в Заповедных квар-
талах: «Деревянный домик Ювенале весь розовый, словно соцветье иван-чая на восходе солнца. Воздух во-
круг пропитан насыщенным букетом сада, разбавленным влажным дыханием речного ветра. Приютивший-
ся на склоне верхней части Нижнего Хутора, в сторонке от главного почтамта, он будто прячется от ярост-
ных ожогов в лощине-овраге. К дому прилегают еще небольшой яблоневый сад с розовым наливом, ма-
ленький розарий чайных роз, оранжереи с фрезиями рыжими и клумбы с бегониями клубневыми…» (Абу-
зяров, 2015, с. 25). Это единственное место в Нижнем Хуторе, где время замедляется до такой степени, 
что горожане его не замечают. Приходя к Ювенале в гости, они забывают о течении времени, что делает ее 
дом особенно значимым хронотопом в романе. 

Ювенале, в отличие от жителей «дома-утюга», близка к природе, что выражается в выращивании цветов. 
С помощью цветов героиня лечит, успокаивает, дарит приходящим вдохновение и любовь. Ее дом − магиче-
ское пространство, в котором каждый находит успокоение, а зимний садик – не что иное, как аллегория рая, 
который так ищут все жители Нижнего Хутора.  

Одним из значимых топосов является «Спасательная шлюпка» − бар, в котором встречаются герои-
жители «дома-утюга». Время в этом баре тратится впустую, а все разговоры жителей сводятся к обсуждению 
планов на жизнь и мечтам о рае. Об одном из героев – писателе Оверьмне – говорится: «Частенько спускает-
ся в бар, чтобы найти вдохновение. Писатель Оверьмне ради вдохновения готов отправиться даже в ад» (Абу-
зяров, 2015, с. 28). В противовес домику Ювенале с садиком-раем «Спасательная шлюпка», как это не иро-
нично звучит, представляется адом. Время в «Спасательной шлюпке» летит незаметно и воспринимается 
хуторянами как миг, о котором они не помнят. 
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Так, хронотоп домика Ювенале и бара «Спасательная шлюпка» представляет собой мифологизированный биб-
лейский код рая и ада на земле, а «дом-утюг» является своеобразным чистилищем, где души, согласно исламу, 
ожидают решения своей участи. Этому находим подтверждение в тексте, когда одна из героинь, Рухья, пытается 
остановить смерти в «доме-утюге»: «“Дом” является вратами в потусторонний мир, что клапан… или вентиль 
между миром живых и миром мертвых открыт, что шлюзы и каналы свободны для перехода и переноса, − пояс-
нил сантехник Каакко. – И чем больше мертвых будет в этом доме, тем больше они будут тянуть к себе живых. 
Потому что кто-то из нижнего мира перестал запирать двери и следить за ключами» (Абузяров, 2015, с. 232).  

Немаловажным топосом становится трамвай, зеркально отражающий «дом-утюг». Как отмечает рассказчик, 
трамвай «внешне похож на два подъезда “Дома”, положенные плашмя и в разрезе» (Абузяров, 2015, с. 168).  
Образ трамвая устойчив в русской литературе, особенно в литературе XX века. Р. Д. Тименчик говорит об «ани-
мизации образа трамвая (сонного, разбуженного, усталого) в поэзии начала XX века» (1987, с. 135). Исследова-
тель связывает это «с переносом традиции мифологизации», присущей «историческому предшественнику 
трамвая – конно-железной дороге, или конке» (Тименчик, 1987, с. 135). У. Сажина считает, что «трамвай – 
признак “городского текста”» и обладает «мифологическим и символическим значением» (2018, с. 108). 

Трамвай в «Финском солнце» − выразитель эсхатологического смысла романа. Во-первых, маршрут трамвая 
номер один и маршрут трамвая номер два курсируют по кругу, один из нижней части Хутора, другой – с верх-
ней, образуя цикличное движение по кругу. Когда второй маршрут отменяют, Рухья видит в этом дурной знак: 
«Ведь трамвай номер два давал людям шанс поправить свои ошибки. Он связывал кладбище с жилыми района-
ми, парки и скверы – с больницами, дома престарелых – с храмами, а детдома – с судами. Так что сейчас мы 
поминаем не только усопших, но и трамвай номер два, который ходил против часовой стрелки и порой даже 
возвращал людей с того света на этот» (Абузяров, 2015, с. 167). По словам героини, «трамвай – это и есть лодка, 
что перевозит людей с одного света на свет другой» (Абузяров, 2015, с. 166). Следование маршруту и круговое 
движение, соединение мира мертвых с миром живых свидетельствуют об особом течении времени в трамвае: 
оно замедляется и становится цикличным. В этом замедленном темпе во время движения по кругу герои осо-
знают свое истинное предназначение. Для них кондуктор является Хароном, а путь по кругу символизирует 
определенный ритуал перехода из мира земного в мир загробный.  

Примечательно, что образы природы и места, связанные с ней, упоминаются только относительно про-
шлого города, что объясняет невозможность существования города в будущем. В настоящем, в котором живут 
герои и происходит действие романа, все сосредоточено на городских ландшафтах, механизированных дей-
ствиях, которые происходят в «каменных джунглях». Городская цивилизация предстает враждебной и неесте-
ственной средой, в которой обычный человек не может жить и не может быть счастлив. Не случайно только 
Ювенале – героиня, наделенная особым даром исцелять человеческие души, − связана с миром природы через 
цветоводство. Она является проводником в мир естественной, присущей человеку реальности, о которой 
обычные жители Нижнего Хутора думают, что это рай. Есть и другой герой, поглощенный городской средой, 
но стремящийся к внутреннему очищению через близость с природой, – это музыкант Рокси Аутти. Это ге-
рой-пророк, из уст которого звучат такие слова: раньше «город был болотом» (Абузяров, 2015, с. 193), теперь 
это «болото» высохло. По его мысли, это значит, что и гибель всей цивилизации близка. Город, который погло-
щен заводами, «пароходами-домами», мусором и лишен природы, обречен на погибель от потопа (еще одна 
библейская параллель). Как отмечает С. В. Ольховикова, «мифология закрепляет цикличность времени, 
наступление упадка, угасания, смерти и нового рождения. Иногда воссоздается первоначальный хаос с тем, 
чтобы из него родилось новое, например, путем потопа, легенды о котором известны во многих уголках мира» 
(Ольховикова, 2012, с. 26). Этим объясняется обращение к аллюзиям на библейские сюжеты. 

Важно понимать, что «вся цивилизация» для героев романа – это пространство исключительно Нижнего 
Хутора. Замкнутость и неделимость Нижнего Хутора – еще одна особенность хронотопа в романе-мифе. Ниж-
ний Хутор представляет собой исключительно обособленное место, за границами которого, как думают герои, 
мира как такового не существует. От этой особенности города, возможно, и зависит эмоциональное и психо-
логическое состояние героев, их житье «коммуной», бытовые привычки и ритуалы, склонность к миросозер-
цанию. Нижний Хутор выступает в роли города – символа человечества в целом.  

Итак, к принципам создания романа-мифа можно отнести цикличность как категорию времени и простран-
ства. Цикличность позволяет писателю подчеркнуть значимость таких топосов Нижнего Хутора, как «дом-утюг», 
Мусор-стрит и трамвай. Цикличность также связана в романе-мифе с чередованием жизни и смерти, с образом 
круга (маршрут трамвая один и два, маршрут героев, которые ходят из дома на работу, с работы в бар, а затем 
снова домой – и так каждый день).  

Заключение 

Таким образом, мы пришли к выводу, что мифологизированные пространства – «дом-утюг», домик Юве-
нале, трамвай номер один, «Спасательная шлюпка» и Мусор-стрит − имеют прототипы в реальной жизни. 
Создание романа-мифа сопряжено с достоверностью и документальностью в романе, которая выражается 
в соотнесенности с конкретным местом в современном Нижнем Новгороде. Писатель намеренно использует 
узнаваемые топонимы, чтобы создать связь между мифологическим и реальным временем и пространством. 
Кроме того, опора на исторические факты позволяет писателю символически раскрывать эсхатологический 
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замысел романа: через действительную историю «дома-утюга» читатель представляет себе возможный исход 
событий. «Титаник» затонул, как это произошло с Нижним Хутором в романе, а дом-коммуна в реальном 
историческом времени исчез из жизни как явление.  

Другое символическое значение у домика Ювенале, расположенного в Заповедных кварталах. История 
этих 28 деревянных домов, находящихся у церкви Трех Святителей в историческом центре Нижнего Новгоро-
да, весьма прозаична. Обветшавшие дома уже долгое время не используются по назначению. Лишь после 
2020 года началось активное движение в пользу сохранения этих домов как объектов культурного наследия. 
Поэтому сейчас в этом историческом пространстве активно проводятся культурные программы: устраиваются 
концерты под открытым небом, проводятся иммерсивные экскурсии, ставятся спектакли. Как пишет изда-
ние «Кто твой город», Нижний Новгород – это город, когда-то потерявший множество исторических зданий 
(Способны ли «Заповедные кварталы»…, 2024). По нашему мнению, именно эта историческая травма побу-
дила жителей к сохранению памяти города, что стало очень важно и для автора «Финского солнца», Ильдара  
Абузярова, который родился и жил в Нижнем Новгороде. 

Использование образов реально существующих домов Нижнего Новгорода в романе «Финское солнце» – 
это не случайный прием, а тщательно продуманный художественный ход, который позволяет Ильдару Абу-
зярову создать многослойное и глубокое произведение. С помощью мифологизации пространств родного 
города хронотопы, изображенные в художественном тексте, «укореняются» в повествовании, что создает 
эффект достоверности. Это также позволяет раскрыть тему сохранения исторической памяти и локальной 
идентичности. Кроме того, эти приемы помогают установить диалог с читателем и позволяют автору пози-
ционировать себя как писателя, создавшего «нижегородский» текст, который существует в русской литерату-
ре, например, наряду с текстом «казанским» и «петербургским». 

Мифологизация пространства в романе Ильдара Абузярова «Финское солнце» позволяет сформировать 
уникальный образ родного города писателя. Описывая Нижний Новгород как Нижний Хутор, писатель вы-
страивает образно-ассоциативный ряд в сознании читателей. Город не просто становится географическим 
объектом на карте, а является сакральным пространством, которое обладает исторической памятью. Мифо-
логизация, таким образом, расширяет границы повествования, а многочисленные аллюзии в романе отсы-
лают к культурному и историческому прошлому Нижнего Новгорода, благодаря чему актуализируется про-
блема значимости и сохранения современных пространств. Создавая миф Нижнего Новгорода, И. Абузяров 
заставляет читателей по-новому взглянуть на свой город, увидеть его уникальность и ценность.  

Роман-миф в современной русскоязычной прозе представляет собой сложное и многогранное явление, 
сочетающее в себе элементы реализма и мифологического мышления. Ему присущи следующие характерные 
признаки: цикличность пространства и времени, обращение к библейским сюжетам, архетипическим персо-
нажам (Ювенале − мудрая и всеведущая героиня, Рокси Аутти – герой-пророк, Хаппонены – герои-злодеи), 
особому символизму (мусор, поездка на трамвае, ритуалы и традиции). Большое значение приобретает ми-
фологизация хронотопа: герои живут в цикличном времени и пространстве, проживают «жизнь по кругу». 
Важнейшей чертой мифологического пространства в романе выступает его структурированность: сакраль-
ные центры и профанная периферия, свое и чужое. Город условно делится на «ад», «рай» и «чистилище». 

В качестве перспектив дальнейшего исследования заявленной проблематики можно назвать выявление 
и систематическое описание особенностей функционирования рассматриваемого вида романа-мифа в твор-
честве других русскоязычных авторов – Г. Яхиной, Ш. Идиатуллина, С. Юзеева.  
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